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第 一 章 ” 调 性 
第 一 节 ”功能 序列 ? 


至 今 二 百 多 年 来 的 音乐 ， 都 是 有 调 性 的 音乐 。 就 音乐 家 而 
论 ， 就 是 从 巴赫 (J.S$. Bach)、 享 德尔 (Hindel) 以 前 的 时 代 开 始 ， 
以 至 围绕 着 海顿 (Haydn) 、 莫 扎 特 (Mozart) 、 贝 多 苏 (Beethoven) 
三 大 星座 的 维也纳 古典 乐 派 ， 以 舒 柏 特 〈Sehubert)、 舒 曼 (Schu- 
manna) 、 肖 邦 (Chopin) 时 代为 中 心 的 浪漫 派 , 以 及 以 瓦格纳 〈 双 ag- 
ner)、 李 斯 特 (Liszt) ,布鲁克 纳 (Bruclkner) 等 一 派 为 代表 的 后 期 
浪漫 派 等 等 作曲 家 的 所 有 音乐 作品 ， 都 是 有 调 性 的 音乐 , 换言之 ， 
就 是 在 大 调 或 小 调 上 建立 主 调 的 音乐 。 更 进一步 说 ， 就 是 按 功能 
序列 法 则 构成 的 音乐 。 也 就 是 凡 属 于 这 个 时 代 的 作曲 家 及 遵守 这 
一 原则 的 现代 作曲 家 廊 写 的 乐曲 , 总 是 有 一 定 调 性 的 。 假 若 以 C 大 
调 或 小 调 为 例 ， 它 的 主 和 弦 c、e、8 或 c、!e、g， 无 论 在 旋律 中 
成 和 声 中 ， 都 以 它 作为 这 一 乐曲 的 中 心 和 弥 ， 并 以 此 为 开始 和 结 


中 “功能 序列 "的 原文 <Kaaenz"， 在 我 国 多 译 为 终止 形 。 但 在 这 里 的 含义 ,已 非 
狭 意 的 终止 形 所 能 含 获 , 它 已 成 为 乐曲 创作 中 和 声 的 结构 方式 , 故 译 成 “功能 序列 "， 以 
区 别 于 终 正 形 。 但 根据 本 书 中 对 这 一 请 汇 所 使 用 的 具体 含义 不 同 ， 个 别处 仍 译 为 终止 
形 。 译 者 


二 了 国 


尾 。 而 和 声 进 行 ， 也 是 以 属于 这 一 调 性 的 属 和 终 及 下 属 和 弱 ， 围 
绕 着 这 中 心 和 芝 排 列 成 工 一 了 一 V 一 I， 或 以 与 它 相 类 修 的 方法 
排列 ， 或 以 其 中 部 分 和 弦 如 工 一 V 一 工 的 进行 ， 或 以 其 它 一 切 变 
化 和 弦 及 代用 和 弦 ， 或 以 省 略 的 形式 及 延长 发 展 的 形式 来 完成 无 
穷 的 发 展 。 这 就 是 现在 所 要 论述 的 功能 序列 。 

所 谓 “Kadenz”， 在 我 国 一 般 译作 “终止 ?或 “终止 形 ?， 虽 然 参 
黑 现 在 市 场 上 所 出 售 的 五 、 六 种 音乐 辞典 ， 也 找 不 到 更 为 透彻 的 
解释 ， 然 而 这 种 解释 没 能 充分 说 明 其 本 质 。 原 来 在 音乐 中 “终止 
形 ” 的 起 源 ， 实 可 追溯 至 十 二 世纪 , 它 原 来 是 指 各 种 终止 形 而 言 。 
随 着 时 代 的 推移 ， 在 音乐 中 终止 形 所 起 的 作用 ， 逐 渐 增 加 了 它 的 
重要 性 。 特 别 是 从 拉 莫 (Jean philippe Rameau，1683 一 1764) 以 
来 ， 音 乐 都 是 依照 功能 序列 法 出 写成。 音乐 的 表面 组 织 ， 实 际 上 
就 是 用 功能 序列 的 连锁 历 构 成 。 它 贯 串 在 近 二 百 多 年 长 期 的 音乐 
中 ， 无 论 在 对 位 法 .和 声学 及 旋律 作法 中 , 功能 序列 都 已 成 为 它 的 
基础 及 骨干 ,所 谓 “ 功 能 序列 ?甚至 可 说 它 已 成 为 音乐 现象 的 本 身 。 


1. 工 一 下 一 V 一 工 的 功能 序列 


功能 序列 最 自然 的 基本 形式 ， 是 以 三 个 正三 和 弦 如 下 例 排 列 
的 和 声 组 织 。 


例 1 


二 
碍 


一 汪 【 3 < 
这 种 排列 在 理论 上 、 音 乐 心 理学 上 ， 都 是 最 合理 的 形式 ， 现 
外 2  。 


将 甚 理由 说 明 如 下 。 

在 所 有 的 调 性 中 ， 都 拥有 如 下 两 种 不 同 的 潜在 力量 ， 其 一 是 
不 动 的 黎 定 性 力量 ， 也 就 是 稳定 在 既定 调 中 的 力量 ， 一 旦 产生 亩 
性 ， 它 将 持续 到 底 ， 即 使 一 时 离开 原 调 也 仍 要 回 至 原 调 的 力量 ; 
另 一 种 是 流动 性 或 进行 性 力量 。 犹 如 水 向 低 处 流动 一 样 ， 有 被 固 
定 的 某 一 方向 ， 或 作为 其 目的 向 自然 方向 活动 的 力量 。 这 是 与 前 
者 相反 的 力量 ， 没 有 它 就 不 成 其 为 音乐 了 。 

a) 稳 定性 力量 。 假如 现在 不 知 从 何 处 突然 发 出 了 C 彰 , 在 一 
个 有 音乐 修养 的 人 听 到 后 ， 为 之 进行 和 声 处 理 时 ， 虽 然 可 以 把 
这 C 音 当做 其 它 许 多 调 性 的 第 二 音 考虑 ， 也 可 做 为 第 三 音 或 第 四 
音 等 考虑 ， 但 他 必然 将 它 当做 是 以 这 一 音 为 主音 的 该 调 的 第 一 个 
音 ， 在 这 一 音 上 构成 的 三 和 引 ， 必 然 看 做 是 该 调 的 主 (大 ) 三 各 
弦 。 但 也 有 少数 人 ， 把 这 所 给 的 C 音 ， 感 党 为 某 调 中 的 五 音 。) 所 
以 使 他 歌唱 某 旋律 时 ， 必 然 无 意识 地 以 C 大 调 唱 山 ， 这 种 无 意识 
的 法 在 性 ， 就 称 之 为 稳定 性 。 

b) 流 动 性 或 进行 性 力量 。 与 a 相 反 的 第 二 种 力量 就 是 向 某 方 
向 移动 的 倾向 性 力量 ， 这 主要 是 以 泛音 理论 作为 基础 的 。 例 如 在 . 
C 音 上 产生 的 第 七 次 泛音 与 主音 构成 小 七 度 ， 如 下 例 : 


例 2 


这 样 奏 出 一 次 的 C 音 ， 伴 随 它 发 出 的 还 有 八 度 上 的 c、g、cl、 
二 


-el、g1、 及 yb: 等 泛音 ， 这 可 以 用 钢 潍 简单 地 做 一 下 实验 ， 若 是 敏 
感 的 耳 某 ， 谁 都 可 以 听 出 。 

然而 ， 第 七 次 的 泛音 i! 与 主音 C 构成 小 七 度 音程 , 这 是 需要 
解决 的 不 协和 音程 ， 这 些 由 泛音 构成 的 *、e、g、5b 七 和 弦 ， 已 不 
应 属于 C 大 调 的 和 弦 ， 在 理论 上 它 具 有 F 大 调 V; 和 苞 的 作用 。 它 
必然 应 该 按 低音 作 四 度 上 行 ， 第 七 音 作 级 进 下 行 而 进行 解决 。 接 
和 声 原则 ， 应 该 解决 到 f\a.c 和 弦 , 即 应 该 解决 在 第 四 级 和 弦 上 。 

这 样 的 和 声 进行 ,是 最 自然 而 又 强 有 力 的 进行 .这 种 低音 的 强 
进行 ， 称 之 为 “Starke BapBsehritte”, 关于 强 进行 ,后 面 还 要 讲 到 。 

“低音 的 强 进行 > 一 正确 的 说 法 应 称 为 和 声 的 强 进行 一 是 在 功 
能 序列 中 的 基本 进行 ， 由 此 我 们 得 到 了 最 初 的 工 一 了 的 进行 。 但 
是 若 这 种 进行 性 的 力量 发 挥 无 限 的 作用 时 ， 把 由 解决 而 得 到 的 第 
二 个 和 弦 f、a、e 作为 主 调 ， 也 许 还 可 以 进行 到 新 调 的 四 级 和 艾 。 
因为 在 新 的 f、a、。 和 弦 中 ， 做 为 其 主音 上 的 泛音 ， 产 生 了 它 的 
小 七 度 ! 下 ， 为 此 ， 就 当然 应 该 作为 第 三 次 和 弦 进 行 到 叫 、d、f 和 
弦 。 但 是 ， 在 这 种 情况 下 ， 假 定 的 ,b、d、f 和 弦 ， 不 是 属于 C 大 
调 的 和 弦 ， 曾 一 度 产生 的 C 大 调调 性 ， 具 有 类 似 水 的 表面 张力 
那样 的 力量 ， 因 此 ， 若 无 更 大 的 外 力 ， 这 表面 张力 是 不 会 被 破坏 
的 。 这 就 是 上 述 的 第 一 种 力量 -一 一 “稳定 性 的 力量 > 一 旦 产生 了 
.C 大 调调 性 ， 是 以 ec、e、g 和 弦 作 为 主 和 和弦， 其 它 的 和 弦 全 都 承受 
这 种 力量 的 支配 ， 从 属于 主 和 蓄 。 换 句 话说 ， 若 把 第 二 次 产生 的 
f、a、e 和 粥 ， 看 做 是 C 大 调 所 属 的 和 弦 ， 即 被 当做 是 第 V 级 的 和 
弦 ， 没 有 正当 理由 不 能 再 把 它 当做 其 它 调 的 中 心 和 粥 ， 同 样 理 
由 ， 已 经 做 为 主 和 弦 而 产生 的 、e、g 和 弦 ， 也 不 能 被 解释 为 从 
-属于 其 它 调 的 和 弦 。 


ee 4 。 


基于 上 述 理论 ， 进 至 f、a、e 的 和 芒 ， 必 须 再 返回 到 c、e、g- 
和 张 。 因 此 ， 也 就 是 说 若 作为 第 三 次 和 弦 弹 奏 C 大 调 的 工 级 和 弦 
时 ， 就 得 到 了 它 的 完整 的 TI 一 工 这 样 的 功能 序列 。 可 是 如 果 
这 样 ， 从 了 一 工 的 进行 ， 由 于 其 低音 是 四 度 下 行 ， 就 没有 从 工 进 
行 至 了 时 那样 自然 ， 因 而 便 不 能 得 到 满足 的 终止 感 。 

诚然 ， 这 样 的 IT 一 工 的 功能 序列 ,叫做 变 格 终止 ,在 教会 
音乐 及 浪漫 派 音乐 中 ,起 过 很 大 作用 ,关于 这 些 在 后 面 还 将 论述 。 

为 了 把 这 开始 滚动 的 球 ， 通 过 最 自然 而 合理 的 途径 ， 使 它 返 
回 到 原来 的 位 置 ， 并 达到 令 人 满足 的 终止 ， 就 必须 采用 基于 泛音 
理论 的 四 度 进行 。 因 此 ， 继 工 一 W 之 后 便 出 现 了 属 和 弦 ， 以 V 一 
I 的 形态 完成 四 度 上 行 的 终止 。 这 样 ， 主 和 弦 c、e、g 就 形成 了 
开始 和 终止 的 形式 。 

如 同上 倒 便 得 到 了 例 3 四 府 上 行 四 良 上 行 
T_T 一 v 一 IT 前 功能 序 。 庄 生 三 三 三 EEE 
列 。 通 过 TI、 、V 这 三 
个 正三 和 弦 的 弹 奏 ， 如 上 
例 图 解 所 示 ， 可 以 把 C 大 
调 所 属 的 音 名 全 部 使 用 殉 
尽 , 因此 , 进入 工 的 结尾 当 得 到 满足 的 终止 感 。 

技 以 上 说 明 ， 工 二 W，YV 一 工 的 进行 ， 已 用 泛音 原理 得 到 了 
论证 ， 但 关于 区 与 立 的 连接 尚未 说 明 。 由 于 这 一 连接 主要 应 看 做 
是 偶然 的 连接 ， 是 根据 第 一 种 调 性 力量 ， 为 了 通 过 合理 而 通顺 的 
途径 回 到 原 出 发 点 ， 而 产生 的 连接 。 其 证 据 就 是 ， 若 把 一 V 这 
两 个 和 琵 的 前 后 ， 不 接 以 工 和 弦 ， 而 把 它 移 入 其 它 调 中 弹 奏 时 ， 
则 看 不 出 它们 有 任何 的 相关 ， 而 且 也 完全 丧失 了 在 功能 序列 中 出 
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现 的 那 种 有 机 作用 。 

然而 ， 车 想 把 这 两 个 没有 关连 性 的 和 玫 , 较 圆 滑 的 连结 起 来 ， 
如 同 下 例 ， 在 两 者 之 间 插 入 -一 个 四 六 和 弦 即 可 。 这 个 捅 入 的 和 蓄 
虽 是 工 的 转 位 和 粥 ， 而 低音 g 与 主 言 C 之 间 的 四 度 音程 却 是 要 求解 
决 的 不 协和 音程 ， 结 果 ， 就 成 了 V 级 的 预备 和 弦 而 发 挥 作用 。 有 
了 它 ， 可 使 各 声 部 的 旋律 进行 得 流畅 ， 并 且 全 部 的 重音 (Akzent) 
也 得 到 了 规整 。 
例 4 I 一 W 一 V 一 工 及 工 一 
一 工 一 V 一 工 的 功能 序 
列 ， 就 是 这 样 构成 基本 的 和 
改进 行 ， 至 子 它 以 什么 祥 的 
形式 在 直至 今天 的 实际 音乐 中 出 现 ， 现 将 列举 具体 的 示例 加 以 说 
明 。 


如 同上 述 ， 在 古典 派 、 浪 漫 派 的 音乐 中 ， 功 能 序列 决 不 仅 做 
为 终止 形 加 以 使 用 ， 在 一 切 有 调 性 的 音乐 中 ， 均 以 功能 序列 做 为 
地 小 的 单位 ， 它 像 链 环 一 样 相连 接 ， 构 成 了 完整 的 乐 段 ， 又 以 其 
各 种 不 同 变形 的 部 分 的 链 环 构成 乐曲 。 以 下 面 这 首 民歌 为 例 ， 可 
看 出 组 成 其 基础 的 和 声 骨架 ， 不 外 是 功能 序列 。 


这 样 的 功能 序列 ， 无 论 在 简单 的 歌曲 或 复杂 的 器 乐 而 中 ， 无 


ee 0 。 


论 是 艺术 作品 还 是 通俗 乐曲 ， 无 论 是 乐 曙 的 开始 或 中 部 ， 都 是 作 
为 一 个 和 声音 位 而 出 现 。 若 在 此 列举 一 最 短 的 例子 ， 可 看 贝多 芬 
( 钢 其 ) 奏 鸭 曙 作 品 第 49 号 之 二 的 嘿 示 部 的 尾声 。 


的 贝多 芬 ， 铅 玲 类 鸣 昌 作品 第 49 呈 之 二 
在 这 里 仅 只 以 和 声 的 基 全 
本 形式 出 现 。 若 举 最 长 的 一 1 pl ww 


例 ， 则 在 瓦尔 德 什 坦 (WaldsteiN) 奏鸣曲 星 示 部 的 第 一 主题 后 面 
所 出 现 的 长 乐 段 (参看 例 412), 就 是 这 样 。 下 例 是 贝多 芬 的 第 五 钢 
琴 协 秦 曲 的 开始 部 分 ， 篇 幅 约 有 两 页 之 长 ， 其 结构 也 仅 只 是 一 个 
大 型 的 IT 一 一 V 一 工 的 功能 序列 而 已 。 

例 7 中 多 芬 ， 铀 罕 协 赛 协 作品 第 73 号 
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在 上 全 中， 最 初 的 两 行 都 是 工 积 弦 ， 第 三 行 及 第 四 行 是 和 
纺 , 以 下 全 部 为 V* 和 藤 及 进入 工 的 解决 。 又 如 在 瓦尔 德 什 坦 奏 鸣 
戏 ( 例 412) 中 ，E 大 调 的 第 一 级 和 艾 演 奏 十 二 小 节 之 后 ， 是 四 小 节 
药 了 和 纺 、 八 小 节 的 V 级 和 弦 ( 前 四 小 节 为 T5)， 这 是 非常 大 规模 
胸 功 能 序列 ， 景 后 至 第 二 十 五 小 首 ， 才 在 工 上 解决 。 


2. 工 一 E 一 V 一 工 的 功能 序列 


在 作品 中 ， 功 能 序列 的 实际 应 用 ， 并 不 仅 限 于 工 一 愉 一 V 一 
工 的 基本 形式 。 使 用 得 最 广泛 的 形式 ， 是 以 贡 e 代 替 到 ， 这 是 为 了 
使 各 声 部 更 富 于 旋律 性 的 情况 下 ， 在 经 过 音 上 所 产生 的 必然 结 
果 ， 如 下 例 形式 ， 


例 8 


在 乐曲 中 所 出 现 的 功能 序列 ， 几 乎 百 分 之 九 十 以 上 都 属于 这 

一 类 型 ， 前 述 例 6 也 应 归于 此 类 。 下 面 将 列举 应 属 这 一 类 型 的 实 

例 ， 但 如 下 面 莫 扎 特 的 曲 例 那样 ，I 和 弦 不 使 用 转 位 的 情况 是 少 
者 9 志 


有 的 例外 。 总 之 ， 玉 是 可 以 代用 下 的 和 弦 。 


例 8 莫 沪 特 ， 钢 琴 奏 鸣 曲 第 一 乐章 的 开始 


Aiiegro 
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这 是 把 作品 第 14 号 之 二 开始 部 分 的 和 声 归 纳 为 功能 序列 后 的 


1 玉 6.V 、 和 T6、I。 YV、 ] 
志 能 床 列 ”动能 序列 
整 个 主题 是 两 个 功能 序列 如 同 链 环 一 样 连结 在 一 起 。 

在 现代 作曲 家 的 早期 和 有 调 性 的 作品 中 ， 大 多 电 切 能 序列 所 
构成 。 傅 如 法 国 印 象 派 的 代 玫 性 的 作曲 家 德 咒 西 (Debussy)， 在 
他 青年 时 伐 的 作品 中 ， 例 如 下 面 所 举 出 的 《阿拉 伯 风 格 》 乐 井中 ， 
可 看 出 非常 明显 的 功能 序列 。 

例 I1 德 并 西 ， 阿 这 信 风 格 蝎 


e 于 0 全 


宙 天才 国 必 通关 不 的 类 证 家 , 理 查 德 . 施 特 劳 斯 (Richa- 
rd Strauss) 的 《英雄 的 生涯 》 的 开始 部 分 , 如 下 例 12 所 示 , 其 音 型 和 
旋律 结构 昌 不 相同 ， 但 不 外 平 是 工 一 B 一 V 一 工 的 功能 序列 。 
全 施 特 劳 斯 ， 英 雄 的 生涯 
Lebhaft bswegt 


可 是 上 述 德 西 、 施 特 劳 斯 等 人 的 风格 ， 由 于 后 来 逐渐 表现 
为 纯粹 的 印象 派 或 标题 派 的 风 将 ， 所 以 ， 无 论 在 外 表 上 和 形式 上 
都 已 不 再 顾及 功能 序列 的 原则 。 例 如 德 彪 西 的 《沉没 的 教堂 》( 参 
看 例 263) 及 例 13 施 特 劳 斯 等 人 的 作品 ， 即 使 是 同一 作曲 家 的 作 


施 特 劳 斯 人 


三 二 


本 FF 


四 


品 ， 连 功能 序列 的 痕迹 亦 不 复 存 在 了 。 

用 其 它 代用 和 豆 所 构成 的 功能 序列 ， 虽 种 类 繁多 ， 但 最 多 的 
是 以 那不勒斯 六 和 弦 代替 共 或 工 和 以 焉 或 丰 代 替 了 构成 的 功能 序 
列 。 


5. 那不勒斯 六 和 弦 的 功能 序列 


这 是 以 斯 卡拉 蓝 为 中 心 的 那不勒斯 乐 派 音乐 开始 采用 的 功能 
序列 。 无 论 在 大 调和 小 调 中 ， 都 可 用 那不勒斯 六 和 弦 代替 TY , 但 ， 
实际 上 大 多 在 小 调 中 使 用 ， 在 大 调 中 出 现 的 例子 ， 只 有 在 浪漫 派 
以 后 的 作品 中 才能 见 到 。 其 形式 如 下 。 


例 14 


那不勒斯 六 和 弦 的 功能 序列 ， 具 有 情感 的 、 抒 情 的 表现 力 ， 
但 在 民歌 等 形式 中 几乎 是 不 存在 的 ， 在 巴 赫 和 海顿 等 人 的 作品 
中 ， 使 用 这 个 和 弦 的 例子 亦 较 少 。 与 此 相反 ， 在 每 柏 特 、 肖 邦 等 
人 的 作品 中 ， 特 别 是 在 小 调 中 这 种 例子 甚 多 。 


例 15 海 贪 。C 大 调 秦 鸣 井 (发展 部 的 结尾 》 
EPEOEEFEEIEEEEEEE 三 
党 一 一 : 天 :二 = 书 
1 N6 V 全 轮 正 
上 
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四 贝多 芬 ， 钢 琴 故 鸣 曲 ， 作 品 第 27 号 之 二 〈 最 后 乐章 ) 
了 


全 卫 得 t 人 他 辣 _ 放 se 
二 


9 每 柏 特 ， 音 乐 的 豚 间 ， 作 总 第 94 号 之 四 
汪 2 
Y 一 一 ES 开本 2 
人 EL 
了 Ne 到 Y 


4. 假 终 正 与 复 功 能 序列 


这 是 自古 就 被 广 为 应 用 的 。 在 从 立 向 工 解 决 之 前 ,先进 入 假 终 
糙 的 机， 然后 再 接 以 人 一 V 一 工 的 功能 序列 ， 为 此 ， 构 或 了 双重 
功能 序列 (Doppel- 玫 adenz) 。 


例 18 


夏 ET 1 


三 至 生生 在 三 二 三 王 

例 19 是 在 大 调 中 出 现 的 例子 ， 特 别 是 为 了 达到 和 声 上 进行 流 

畅 的 目的 ， 以 导 音 进行 至 并 级 。 此 外 ， 在 这 奏鸣曲 第 一 乐章 的 第 

二 主题 大 调 ) 中 ， 从 假 终止 的 解决 和 弦 区 ， 再 进入 它 的 属 和 艾 ， 

在 这 里 再 一 次 进入 假 终 正 前 豆 级 和 弦 ， 因 此 构成 了 双重 假 终止 的 
。713 。 


功能 序列 。 
- 例 19 


贝多 芬 ， 钢 琴 考 鸣 曲 ， 作 品 第 53 号 (第 二 乐章 在 大 调 的 情况 ) 
一 了 全 


3 4 (和 va 3 和 
和 二 -宇和 生 下村 下 人 光臣 全 全 于; 
ea | 
法 ya。 有 ES EPE ES 人 
于 二 三 天 村 于 区 区 生子 
一 本 王 去 
X 引 ?2 寄 一 对 


例 20 的 肖邦 葛 圆 舞曲 ， 是 在 小 调 中 出 现 的 俩 院 , 假 终止 之 后 ， 
以 那 不 勤 斯 六 和 弦 的 功能 序列 结束 ， 堪 加 了 情 继 立 的 色彩 。 


肖邦 ， 圆 舞 坦 ， 作 品 第 64 号 之 二 《在 小 调 的 情况 ) 


然而 ， 在 浪漫 派 中 的 假 终止 ， 大 多 情况 下 都 是 以 各 式 各 样 铝 
半音 变化 和 弦 代 替 世 而 用 ， 这 样 就 导致 更 强调 了 假 终 止 的 效果 。 
例如 ， 贝 多 芬 的 作品 第 57 号 (热情 )， 从 第 二 乐章 连接 第 三 乐章 的 
部 分 ， 就 是 其 中 之 一 例 ， 如 下 例 所 示 ， 是 以 减 七 和 弦 所 代用 。 


例 21 _ 
贝多 芬 ， 钢琴 奏 玖 上 ， 作 品 第 57 号 、 生 末 ) 


特别 到 了 后 期 浪漫 派 时 代 ， 使 用 了 更 加 不 同 的 、 复 杂 的 假 终 
十 。 瓦 格 纳 等 人 ， 给 予 假 终 止 以 完全 另外 的 意义 与 效果 ， 如 下 面 
第 八 小 节 中 ， 附 有 x 记号 处 即 是 。 

e 了 ee 


区 瓦格纳 ， 梦 〈 根 据 M。 台 森 可 克 的 尘 所 作 ) 、 


5. 从 中 间 开 始 的 功能 序列 


在 功能 序列 中 ， 有 时 不 采取 正规 形式 ， 而 把 最 初 一 部 分 和 声 
略 去 ， 从 定 间 开始 。 作 为 这 样 的 例子 ， 可 列举 贝多 芬 作品 第 31 号 
之 三 E 大 调 春 鸭 曲 中 的 第 一 主题 。 在 贝多 芬 中 期 以 后 的 作品 中 ， 
这 类 独创 指 手 法 是 很 多 的 。 


例 23 贝多 芬 : 钢 容 奏鸣曲 ， 作 品 第 31 号 之 三 


七 > 起 
世 * | 
双 邓 | 


如 果 把 这 个 主题 解释 为 是 以 ?A 大 调 开始 的 ， 那 是 因为 不 理解 
功能 序列 的 缘故 。 实 际 上 如 下 例 所 示 , 是 以 省 路 工 级 各 开 始 的 。 


9。 了 0 * 


正 是 从 这 种 随心 所 欲 的 作法 中 ， 可 看 出 浪漫 主义 手法 的 特点 。 


6. 主 和 弦 与 属 和 纺 的 进行 


男 一 方面 ， 功 能 序列 并 不 只 限于 已 经 叙述 过 的 工 一 下 一 V 一 
工 和 它 的 代用 和 弦 或 部 分 省 略 的 形式 。 更 有 为 了 使 和 声 组 织 笠 间 
化 ， 完 全 用 工 一 V 一 工 一 V 一 工 的 进行 ， 而 不 伴 以 相 和 纺 。 人 入 迁 
使 用 这 样 进行 的 乐曲 ， 就 如 同 钟 摇 -- 样 , 仅 只 是 同一 运动 的 反复 ， 
而 不 免 聊 于 单调 。 在 简单 的 民歌 等 形式 中 ， 可 看 到 很 多 这 样 的 例 
子 ， 即 使 在 艺术 作 唱 中 ， 也 不 少见 。 下 面 所 列举 的 证 民歌 狂 千 柏 
圣 的 播 仍 曲 ， 就 是 其 恰当 的 一 例 。 


a 6 。 


千 柏 特 ， 摇 篮 帆 


东 三 三 到 三 = = 圭 村 


sanf -- 避 Ro " he 


属 功能 (Dominant) 这 个 字 ， 原 来 是 含有 “支配 ?语义 的 词汇 。 
实际 上 ， 无 论 第 五 级 音 或 第 五 级 和 苞 ， 都 对 本 身 所 属 的 主 调 ， 起 
着 非常 重要 的 作用 。 反 之 ， 主 功能 原则 上 除 作为 起 始 处 和 结尾 处 
使 用 外 ， 无 论 在 和 声 上 、 旋 律 上 常常 具有 从 属 的 意义 。 基 于 此 理 ， 
前 述 仅 只 用 工 一 V 一 工程 声 的 音乐 ， 才 是 可 能 存在 的 。 

然而 ， 仅 把 工 一 V: 一 工 一 的 进行 ， 连 续 反复 数 次 之 后 ， 最 
后 出 现 一 次 工 一 区 一 V 一 工 的 功能 序列 时 ， 这 工 一 芭 一 V 一 工 切 

e。 17 。 


r 


能 订 列 的 强烈 效果 会 为 之 倍增 。 只 出 现 一 次 的 了 和 和弦， 就 像 是 继 
钟 摆 单 调 同 一 运动 之 后 ， 为 了 最 后 获得 满足 的 终 正 感 ， 而 使 其 高 
相反 方向 大 摆动 ， 以 获得 反作用 的 一 种 手法 。 这 时 功能 序列 玖 一 
V 一 工 的 效果 将 会 得 到 更 大 的 加 强 。 作 为 实例 ， 列 举 一 首 进行 蜡 
与 竞 鸣 曲 的 主题 如 下 。 


例 27 
军队 进行 下 《17 世纪 ， 
3 ss 汪 一 1 一 - 
子 -机 1 -一 二 
夺 本 生生 且 全 三 太 大 三 二 在 二 在 生 至 妥 三 
工 人 开 了 


三 演 三 三 三 三 三 三 二 习 


既是 优秀 作品 而 又 最 适合 这 种 类 型 的 作品 ， 当 推 肖 邦 的 摇 敌 
贡 ， 它 的 每 小 节 前 半 部 是 工 级 和 粥 ， 后 半 部 是 V 级 和 弦 的 音 型 伴 
奏 ， 大 体 上 全 曲 是 一 致 的 ， 从 最 初 两 小 节 的 序 奏 开始 算 起 ， 工 一 
Y 的 反复 ， 实 际 上 出 现 了 四 十 五 次 ， 仅 只 在 终止 的 地 方 ， 出 现 

一 次 工 (四 小 阐 ee 
(在 内 和 琵 之 前 的 四 小 节 工 各 纺 中 ， 所 加 入 的 小 七 度 音 pcC 音 
看 做 是 在 功能 序列 中 所 讲述 过 的 泛音 在 实例 中 的 出 现 。) 


ea 8 。 


疯 29 


肖邦 ， 揪 人 篮 曲 


几 十 六 二 二 


出 


省 


， 了 I9。 


“和 
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人 区 站 
Meet 


es 2 。 


ea 22 。 


和 舒 柏 特 和 肖邦 ， 仅 用 工 一 和 芝 写 成 揪 艇 曲 ， 这 样 做 ， 是 否 
是 有 计划 的 ， 不 得 而 知 ， 但 只 要 是 播 篮 曲 绝 不 能 具有 刺激 与 兴 
奋 的 因素 。 播 篮 曲 的 性 格 一 般 说 在 于 既 不 转调 也 没有 发 展 的 单纯 
之 中 ， 虽 仅 以 单调 的 和 声 进行 反复 而 无 呆板 之 感 ， 从 这 里 可 看 出 
肖 虱 与 舒 柏 特 的 才能 所 在 。 


7. 变 格 终止 


工 一 玉 一 工 的 进行 式 或 终止 形 叫 做 * 变 格 终止 >。 所 谓 “ 变 格 ” 
(Plagal)， 一 说 是 从 希腊 文 “Plagis?( 斜 或 倾斜 之 意 ) 转 变 而 成 , 另 
一 说 是 从 拉丁 文 “Plaga?”( 即 畸形 之 意 ) 转 化 而 来 。 总 之 , 因 这 里 缺 
少 属 功能 而 被 看 做 是 不 完整 或 畸形 。 在 这 个 功能 序列 中 ， 没 有 
工 一 立 进 行 式 那样 的 独立 性 ， 所 以 在 二 由 音乐 中 ， 使 用 它 的 例子 
很 少 ， 但 在 构成 完满 的 终止 之 后 ， 再 接 用 这 种 变 格 终 止 时 ， 可 得 
到 完全 另外 一 种 极 虔 敬 且 庄严 安详 肃穆 的 终止 效果 。 因 而 ， 教 会 
圣 汶 歌 的 结尾 ， 就 是 在 这 个 终止 形 上 唱 出 “阿门 ?>， 所 以 ， 变 格 终 
- 止 也 称 作 “阿门 终止 ?。 

这 种 功能 序列 ， 在 浪漫 派 的 音乐 作品 中 ， 使 用 的 例子 很 多 ， 
但 由 于 是 没有 独立 性 的 进行 形式 ， 所 以 很 少 在 乐曲 开始 处 及 乐曲 
中 部 出 现 ， 几 乎 都 是 作为 终止 和 怠 使 用 。 

柴 科 夫 斯 基 ， 斧 罗斯 舞 


站 ) 5 门 3 .。 刻 ?》 斑 万 》 


2 AR 
全 三 生 三 三 三 3 二 22 < ==== 汪 三 = 


芭 
aa 本 革 下 


上 例 是 以 工 一 尽 连 续 反 复 六 次 的 谱 例 。 在 斯 拉夫 音乐 中 ， 这 : 
样 的 和 声 反 复 是 屡见不鲜 的 。 


贝多 芬 : 钢 雄 奏 网 曲 ， 作 品 第 57 号 《热情 


\ 忆 一 
tEV TI IVODI 


上 人 鲍 是 在 古典 派 音乐 中 工 一 了 反复 的 实例 ， 它 没有 像 工 一 V- 
那样 无 限 反 复 ， 仅 只 使 用 两 次 而 已 。 

在 所 有 的 功能 序列 中 ， 如 同 了 级 和 弦 可 以 被 其 它 代用 和 琵 及 
变化 和 艾 所 代 蔡 一 样 ， 在 浪漫 派 音乐 中 ， 变 格 终止 也 使 用 着 变化 
和 芝 。 例 如 以 四 级 为 小 和 芯 的 大 调 (第 了 级 和 藤 的 第 三 音 降 半音 的 
和 粥 )d 和 那不勒斯 六 和 豆 检 成 变 格 终止 是 很 常见 的 .这 种 手法 在 
浪漫 派 以 后 的 音乐 中 是 起 了 很 大 作用 的 和 声 手 法 ， 勃 拉 姆 斯 等 人 
最 喜爱 使 用 这 种 终止 。 至 于 瓦格纳 ,在 他 的 乐 剧 中 ,除去 k 齐 格 弹 里 


“四 级 为 小 和 张 的 大 调 (mollaar),? 系 指 在 大 调 的 第 四 级 和 弦 上 构成 小 和 蓄 的 和 张 - 


及 者 阶 ， 即 ”二 原 注 。 


ee 24 。 


德 》> 和 《 莱 芮 的 黄金 ?两 剧 外 , 其 它 力 部 乐 剧 都 是 以 变 格 终止 而 终止 
的 ， 由 此 可 见 它 的 重要 性 。 现 列举 两 三 个 实例 , 作为 此 项 的 结束 。 

下 列 的 勃 拉 姆 斯 的 歌曲 , 即 是 工 一 共 一 工 的 范例 。 独 唱 与 完整 
的 终止 形 一 起 结束 ， 如 同 在 钟 援 完全 进入 静止 之 前 的 最 后 一 摆 那 
样 ， 造 成 一 种 浪漫 主义 的 诗 情 气氛 。 


| 例 32， 勃 拉 姆 斯 ;《 像 旋律 一 样 》 的 结尾 


直 站 _ 国 | 
[一 
于 
二 二 三 二 二 三 


下 列 舒 螺 歌 曲 中 的 变 格 终止 ， 在 进入 芭 之 前 ， 更 用 了 及 的 V 
和 芒 。 就 是 使 用 了 离 调 (Auskomponiern) 的 恋 格 终止 。 


舒 晶 ， 作品 第 48 号 之 四 《 当 我 看 见 你 的 眼 哺 》 


记 -ter -iich- 


下 面 廊 举 的 每 柏 特 的 《幻想 曲 》 是 以 工 * 代 用 的 变 格 终止 。 与 
单纯 的 人 一 工 相 比 更 富有 紧张 性 。 
5 25 e 


例 34 低 柏 特 : 了 人 小调 幻 想 烛 
人 


下 面 所 举 勃 拉 姆 斯 的 歌曲 及 贝多 芬 的 奏 鸣 则 ， 就 是 前 面 所 讲 
的 用 “大 调 中 的 小 和 弦 ” 的 恋 格 终止 。 因 为 了 级 和 芝 由 小 三 和 弦 构 
成 ， 所 以 更 强调 了 变 格 终止 的 表现 力 。 特 别 是 后 面 的 贝多 芬 的 例 
子 ， 构 成 了 突然 的 完全 转调 ， 它 的 效果 极其 绝妙 ,f 小 亩 的 乐曲 产 
生 了 如 同 在 其 属 调 上 终止 的 感觉 (实际 是 C 大 调 )。 


例 35 支 拉 姆 斯 。《 啊 ， 如 果 我 知道 回去 的 道路 》 


e 2D6 ee 


最 后 ， 列 举 勃 拉 姆 斯 的 一 例 ， 说 明 以 那 不 勤 斯 六 和 苞 代用 的 
变 格 终止 。 向 为 变 格 终止 的 效果 ， 与 上 述 的 几 种 变 格 终止 大 同 小 
异 ， 伍 这 样 将 那不勒斯 六 和 弦 用 在 大 调 上 ， 是 很 少见 的 例子 。( 第 
四 小 节 印 有 x 之 处 ) 


例 37 支 拉 姆 斯 :《 像 旋律 一 样 》 


三 


Ziehr es mir lei =。 se durch den Sinn 


第 二 节 “ 和 声 的 强 进行 及 弱 进 行 


一 切 和 声 进 行 ， 以 其 低音 进行 的 方向 和 类 别 ， 可 分 为 强 进行 
《Starke Bapbschritte) 及 弱 进 行 (Schwache BapBschritte) 两 种 。 (这 
时 的 低音 ， 系 指 三 和 弦 的 根 音 。) 


27 we 


1. 属于 强 进行 者 : 


a. 四 度 上 行 ( 五 度 下 行 与 此 相同 )* 

b. 五 度 上 行 ( 四 度 下 行 与 此 相同 ， 但 仅 限于 工 与 V 之 间 的 进 
行 ); 

.三 度 下 行 ( 六 度 上 行 与 此 相同 )3 

d. 二 度 上 行 。 


2. 属于 弱 进行 者 ， 即 除 上 列 纪 进 行 以 外 的 进行 ， 


a. 二 度 下 行 ; 

b. 三 度 上 行 ; 

c. 五 度 上 行 (四 度 下 行 与 此 相同 ,但 只 限于 工 与 V 以 外 的 和 声 

进行 )。 

在 这 里 所 说 的 上 行 与 下 行 的 音程 计算 方法 ， 以 各 三 和 弦 的 根 
音 为 准 ， 按 根 音 进行 时 的 音程 计算 。 下 例 均 为 连续 的 二 度 下 行 ， 
看 起 来 像 是 连续 的 弱 进 行 ， 谱 面 上 虽 看 不 出 来 ， 但 实际 上 按 其 和 
表 根 音 的 进行 ， 都 与 上 述 强 进 行 中 的 某 一 项 相符 合 ， 六 非 七 弱 进 
行 。 

一例 38 


二 典 派 音 乐 的 和 声 运用 ， 仅 限于 强 进行 ， 或 者 说 完全 是 强 进 
行 。 做 为 吉 典 音乐 基础 的 功能 序列 ， 儿 乎 全 部 都 是 由 强 进行 构 
成 。 现 在 试 将 带 有 变 格 终 止 的 复式 终止 就 其 和 声 进行 加 以 分 析 ， 

es 28 。 


其 事实 就 很 明显 了 。 


本 


JV 工 


在 海顿 、 莫 扎 特 和 贝多 芬 等 人 的 音乐 中 , 除 上 述 强 进行 外 , 其 
它 的 和 声 进 行 是 很 少 被 应 用 的 。 同 样 是 强 进行 ,其 中 在 前 面 引 用 泛 
音 理论 加 以 说 明 指 四 度 上 行 ( 即 五 度 下 行 ) 是 最 有 份量 的 、 强 有 力 
的 强 进 行 ， 而 二 度 上 行 及 三 度 下 行 则 次 之 。 五 度 上 行 即 四 度 下 
行 ， 在 从 主音 出 发 或 回 到 主音 时 ， 例 如 从 工 进 入 V， 或 从 玉 进 入 
的 进行 ， 其 中 任何 和 弦 只 要 是 和 主音 相关 连 ， 都 是 强 进行 。 其 
它 的 情况 ， 如 从 开 进 入 克 的 进行 ， 虽 同样 是 五 度 上 行 ， 但 属于 弱 
进行 。 其 它 弱 进行 ， 如 二 度 下 行 、 三 度 上 行 的 和 声 进 行 ， 在 所 有 
的 古典 音乐 的 功能 序列 中 ， 原 则 上 是 不 使 用 的 。 

在 古典 音乐 中 ， 只 重用 强 进行 的 和 声 ， 相 反 ， 弱 进行 在 古典 
时 代 以 前 的 音乐 中 ， 特 别 是 在 十 七 世纪 左右 的 和 声 式 的 圣 哑 和 牧 
歌 牛 ， 起 着 很 重要 的 作用 。 在 这 个 时 代 的 圣 咏 中 ， 最 常 使 用 的 下 
” 列 功 能 序列 ， 就 是 从 下 至 V 的 弱 进 行 。 这 对 于 听 惯 了 古典 派 音乐 
强 进 行 的 人 ， 会 感到 完全 是 特殊 的 一 种 音响 ， 这 样 的 和 声 手 法 是 
十 典 时 代 以 前 的 圣 玉 的 风格 。 


. 例 40 


。 29 。 


属于 古典 派 时 代 以 前 的 音乐 
在 我 们 的 听觉 上 ， 遂 是 令 人 咯 


、 三 例 加 以 说 明 。 


润 


后 


进行 描绘 柔和 与 图 
色 硬 香 的 。 正 面 漳 其 - 


例 41 


短 园 古代 民歌 


这 首 乐 幅 是 以 a 小 调 的 主 三 和 和弦 开始 
例 42 


蒙 台 维 尔 第 :短歌 (Canzone) 


例 43 帕 药 斯 特 里 那 ， 圣 母 哀 伤 曲 
FE 
三 
4 :4 
53 Fat in 一 te 
例 44 


ea 30 。 


然而 ， 在 浪漫 派 以 后 的 音乐 中 ， 这 种 弱 进 行 的 和 声 被 当 作 一 
种 新 的 表现 手段 而 运用 。 如 上 述 ， 在 古典 音乐 中 ， 这 种 用 法 极为 
少见 ， 但 在 贝多 芬 的 后 期 作品 中 ， 由 于 部 分 地 使 用 ， 擅 绘 出 肃穆 
典雅 的 情调 ， 这 是 不 可 忽视 的 。 
例 45 员 多 芬 。 煞 琴 麦 鸣 曲 ， 作 品 第 111 号 《第 三 乐章? 


具有 这 种 特殊 表现 力 的 和 声 手 法 ， 后 期 浪漫 派 诸 作 容 却 审 秆 
地 分 别 使 用 。 如 下 例 所 示 , 在 曙 格 (Reger) 呈 小 奏鸣曲 的 一 段 中 ， 
完全 是 有 意识 地 选用 了 弱 进 行 的 结合 ， 德 活 扎 克 的 一 个 乐 眉 ， 也 
是 特意 使 用 弱 进 行 和 声 手 法 的 例子 。 谱 例 中 标 有 括 线 的 地 方 ， 均 
表示 为 弱 进 行 。 
例 46 雷 格 : 小 奏 网 出 


德 沃 扎 克 :， 五 重奏 曲 ，《〈 第 三 乐章 ) 


人 @ 曙 格 (Max Reger 1873 一 1916) 德 国 作 暴 家 , 曾 受 教 于 里 揽 ， 后 任 菜 比 锡 大 学 
音乐 系 主任 及 蘑 比 锡 音 乐 院 作曲 教授 。 一 一 译注 


ee 3TJ 。 


这 种 不 很 被 古典 作曲 家 所 重视 的 弱 进 行 和 声 ， 因 浪漫 派 作 临 
家 的 使 用 ， 又 恢复 为 具有 魅力 的 手法 ;而 近代 音乐 家 , 从 另 一 种 意 
义 上 ， 为 了 作 标 题 的 描写 和 印象 的 表现 等 ， 作 为 新 的 音乐 材料 付 
诸 使 用 。 下 列 二 例 ， 则 是 近代 作曲 家 使 用 的 例子 。 


人 德 兹 西 ， 贝 加 摩 人 的 组 曲 


| L- | 
[和 


第 三 六” 教会 调式 的 影响 及 其 功能 序列 
在 今天 的 音乐 中 所 使 用 的 大 、 小 两 种 调式 ， 其 起 源 是 较 近 
芍 。 在 这 两 种 音阶 被 确立 以 前 , 至 十 七 世纪 左右 ,一 切 调式 都 是 由 
教会 调式 所 决定 。 今 天 所 用 的 大 、 小 两 种 调式 ， 实 际 上 也 是 由 教 
会 调式 演变 而 来 的 。 


中 无 翁 (Paul Juon 1872 一 ?” ) 德 国 近代 作曲 家 ， 以 写 室内 乐 为 主 。-- 一 译 者 
ee。 32 。 


以 教会 调式 的 各 种 音阶 ， 与 今天 的 大 、 俏 调式 进行 比较 ， 其 
性 格 不 同 之 点 仅 在 于 各 该 音阶 中 某 一 处 或 某 一 音 之 问 的 差别 。 以 
这 种 教会 调式 所 写 的 乐曲 ， 令 人 感到 具有 完全 不 同 的 一 种 表现 
力 。 使 用 古代 教会 调式 的 音乐 ， 之 所 以 使 人 感到 具有 异样 的 芍 . 
力 ， 主 要 是 由 于 这 种 和 声 感觉 产生 的 ， 而 在 现代 作品 中 使 用 它 ， 
听 起 来 使 人 感到 与 昔日 旧梦 相连 的 时 代 感 的 奈 趣 。 

自 十 九 世 纪 末 叶 以 来 ， 在 近代 音乐 中 ， 使 用 教会 调式 逐渐 盛 
行 起 来 ， 好 似 教会 调式 的 复兴 ， 但 是 在 古典 派 整 个 时 代 ， 绝 不 能 
说 教会 调式 已 销声匿迹 。 仅 以 古典 作 昌 家 遗留 下 的 作品 中 ,只 使 用 
了 大、 小 两 种 调式 的 作品 是 不 能 说 明 的 ， 因 为 问题 在 于 只 用 教会 
调式 的 作品 也 是 为 数 不 少 的 。 因 此 ， 想 在 本 节 中 一 方面 说 明 各 式 
各 样 的 教会 调式 的 特征 ， 同 时 探讨 它 有 什么 特性 延续 存在 于 古典 - 
音乐 之 中 ， 它 的 包 些 特质 ， 在 十 九 世 纪 的 年 代 里 又 重新 盛行 。 

在 中 世纪 时 期 所 使 用 的 教会 调式 ， 有 下 列 六 种 ， 


例 50, 教会 调式 
1. 多 利 亚 调式 


2. 交 enLYX 大 三 | 
了 
3。 里 第 亚 调式 大 ER 可 


多 
4 iT 失 EEEEEEEEEEE 夺 二 


5、 爱 身 里 亚 调式 


c pmpamx EEEEEEEEEE 
全 
这 六 种 教会 调式 ， 无 论 在 中 世纪 以 来 的 主 调 音乐 和 对 位 式 的 
e。 33 。 


复 调 音乐 中 ， 都 是 决定 调 性 的 唯一 方法 。 教 会 调式 的 起 源 ， 可 远 
溯 至 希腊 音阶 。 但 是 ， 在 欧洲 论 及 教会 调式 最 时 的 ， 弗 拉 库 斯 . 
阿尔 库 因 (Flaecus Aleuin- 一 - 八 世纪 ) 及 奥 雷 利 阿 努 斯 。 雷 奥 门 
西 斯 (Aurelianas Reomensis 一 一 九 世 纪 ) 等 人 的 文献 中 ， 却 丝毫 
没有 说 起 教会 调式 与 希腊 音阶 的 关系 。 

其 中 伊 奥 尼 亚 油 式 与 后 面 说 到 的 爱 奥 里 亚 调式 ， 被 引进 教会 
调式 中 是 在 十 六 世纪 时 期 ， 其 历史 最 短 ; 这 两 种 调式 就 是 今天 所 
用 的 大 、 小 调 音阶 的 前 身 ， 可 是 教会 调式 中 的 伊 奥 尼 亚 调式 ， 在 
希腊 音阶 中 也 可 见 到 它 的 前 身 。 在 伊 奥 尼 亚 调式 中 所 含 的 各 音 及 
音程 关系 ， 与 今天 的 大 音阶 完全 -一样 ， 在 这 里 不 需 另 述 。 

其 它 教会 调式 是 某 一 定 的 音 在 一 定 的 约束 之 下 ， 用 固定 的 方 
法 给 以 半音 的 变化 。 多 利 亚 调式 及 里 第 亚 调式 ， 在 旋律 下 行 时 ， 
把 某 一 音 ( 多 利 亚 的 第 六 音 、 里 第 亚 的 第 四 将) 降低 半音 使 用 ， 在 
多 利 亚 调式 及 混合 里 第 亚 调式 中 的 终 引 中 ， 它 的 第 七 音 上 升 半 音 
成 为 导 音 ， 爱 奥 利 亚 调式 中 ， 则 在 旋律 级 进 上 行 时 ， 第 六 、 七 音 
上 升 半 音 ， 并 且 在 终止 时 ， 把 应 该 是 小 和 弦 的 主 三 和 粥 第 三 音 升 
高 半音 ， 成 为 大 三 和 弦 的 终止 ， 如 此 等 等 。 

把 一 切 教 会 调式 的 第 七 音 ， 利 用 临时 记号 使 之 成 为 人 为 的 导 
音 ， 则 与 原来 有 自然 导 音 的 爱 奥 利 亚 和 里 第 亚 调 式 ， 没 有 了 任何 
人 多 别 ， 以 致 破坏 了 各 教会 调式 的 特征 ， 归 结 为 今天 的 大 调 及 小 调 
两 种 调式 。 

然而 ,近代 音乐 , 又 否定 了 这 种 人 为 的 导 音 ， 恢 复 了 原 教会 调 
式 的 同样 手法 的 运用 。 这 样 做 的 结果 , 可 以 说 是 从 理论 上 又 废弃 了 
大 调和 小 调 。 运 用 这 种 手法 的 作品 ， 虽 偏离 了 古典 派 的 特色 ， 给 
人 以 吉 色 苑 然 的 印象 ， 可 是 其 中 多 数 并 未 运用 纯正 的 教会 调式 ， 


ae 3 。 


一 般 用 其 一 部 分 或 局 部 者 为 多 。 在 古典 派 时 代 的 音乐 作品 中 ， 化 
用 教会 调式 的 例子 是 绝无仅有 的 , 若 列 举 其 特殊 的 例子 , 从 谱 例 73 
也 可 以 发 现 员 多 芬 在 他 的 作品 中 , 将 导 音 按 教会 调式 处 理 的 情况 。 


1. 多 利 亚 调 式 
本 三 订 
(1) 多 利 亚 调 式 - . ? . 
例 下 


多 利 亚 调式 的 性 格 特 点 是 ， 从 主音 上 数 具 有 小 三 度 及 大 六 度 
音 ， 第 七 音 因 是 小 七 度 ， 所 以 不 能 成 为 导 音 。 其 中 的 小 三 度 及 小 
七 度 音程 ， 因 在 其 它 的 教会 调式 中 也 有 出 现 ， 所 剩 下 的 只 有 大 六 
度 音程 才 是 多 利 亚 调式 的 唯一 标 帜 ， 记 以 在 某 小 调 乐曲 中 ， 若 出 
现 大 六 度 音程 时 ， 通 常 称 为 多利 亚 式 六 度 。 

将 这 调式 的 第 七 音 升 高 ， 使 其 成 为 导 音 ， 而 下 行 时 第 六 音 降 
低 半 音 ， 就 与 今天 的 旅 律 小 音阶 完全 一 致 了 。 当 其 终止 时 ， 若 将 
导 音 进入 大 三 度 ， 则 与 现在 的 大 音阶 相 一 致 。 这 样 采取 部 分 的 临 
时 性 的 处 再 方法 ， 抛 开 了 教会 调式 而 回 到 大 、 小 调 音阶 的 范畴 。 

多 利 亚 调式 的 理论 ， 在 近代 和 声学 上 产生 了 四 级 为 大 和 驴 的 
小 调 (DurmolD)@ 的 和 声 手法 。 即 是 在 小 调 中 用 有 大 和 芝 , 在 本 书 


@G 四 级 为 大 和 站 的 小 调 (Duarmol1D 系 指 在 小 调 中 ， 把 第 四 级 各 弦 构 成 大 汪 和 蓄 


的 入 小 或 音阶 一 原 注 堆 SE 


中 暂 译 为 四 级 为 大 和 茧 的 小 调 。 下 面 是 四 级 为 大 和 区 的 小 调 的 功 
能 序列 。 
例 52 


四 级 为 大 和 藤 的 小 调 ， 其 特征 在 于 把 小 调 的 到 级 改 为 大 和 
弦 。 换 言 之 ， 也 就 是 在 小 调 的 下 级 上 ， 使 用 同名 大 调 的 术 级 和 
弦 。 

与 此 相反 ， 在 大 调 中 的 了 级 和 弦 改 用 小 三 和 苞 ， 称 此 方法 为 
“Molldur?， 在 本 书 中 译 为 “四 级 为 小 和 终 的 大 调 ?， 它 的 功能 
序列 如 下 ， 


例 53 


关于 这 样 的 四 级 为 小 和 弦 的 大 调和 声 手 法 ， 在 前 面 功能 序列 
-的 章节 中 已 经 讲 过 , 但 四 级 为 大 和 芯 的 小 调 的 手法 ,使 用 在 古典 作 
品 中 的 情况 则 更 为 军 见 。 使 用 这 些 手法 ， 都 是 在 浪漫 派 以 后 的 事 
情 了 ， 在 其 后 的 音乐 中 ， 特 别 是 德国 以 外 的 作曲 家 ， 使 用 这 种 手 
法 则 成 为 陈 套 。 现 列举 使 用 四 级 为 小 和 弱 的 大 调 的 部 分 以 及 应 作 
为 多 利 亚 调式 解释 的 二 、 三 实例 如 下 ， 在 该 处 标注 x 记号 。 

。 36 。 


迪 塔 斯 多 夫 ，G 大 调 四 重奏 曲 (第 二 乐章 ) 
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2. 弗 里 几 亚 调式 


出 演 eeEEEEE 


下 导 痢 
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弗 里 几 亚 调式 的 等 征 ， 在 于 第 七 音 与 主音 之 间 是 全 音程 ， 
主音 与 第 二 级 音 间 为 半音 程 。 其 中 后 者 的 半音 程 ， 是 在 其 它 教 
会 调式 中 见 不 到 的 特有 标 帜 。 通 常 称 为 “ 弗 里 几 亚 式 的 下 行 时 
音 ”。 

弗 里 几 亚 调式 的 功能 序列 ， 在 古典 音乐 中 ， 以 两 种 形式 存 
在 ， 一 种 是 作为 那 不 勤 斯 六 和 弦 的 用 法 : 另 一 种 是 作为 弗 里 几 亚 
终止 法 使 用 。 

a. 那 不 勒 斯 六 和 弦 的 弗 里 几 亚 调式 的 解释 。 关于 那个 惑 斯 
六 和 藤 的 和 声 ， 在 前 面 功 能 序列 项 目 中 ， 已 概略 地 讲述 过 (参看 
例 14) ， 以 a、e、e 作为 第 一 级 和 弱 ， 它 的 第 二 级 和 艾 是 d、f、? 
〈 原 位 为 ?pb、d、f， 结 果 第 工 级 与 了 级 两 和 弦 根 音 之 间 古 半音 
程 ， 构 成 了 下 行 导 音 。 其 形式 与 实例 ， 可 参看 例 14.15.16、17。 

Pb. 弗 里 几 亚 终止 形 。 ”就 是 由 低音 半音 下 行 ， 构 成 乐曲 暂时 
的 半 终 止 。 下 例 就 是 它 的 终止 形 。 


例 58 


这 种 终止 形 ， 在 中 世纪 教会 音乐 中 , 成 为 一 种 标准 的 尘 终 止 ， 
在 巴赫 、 享 德尔 时 代 的 前 期 占 典 派 时 代 ， 其 实例 非常 多 。 下 面 所 
举 享 德尔 的 例子 ， 就 是 其 中 之 一 。 当 时 以 弗 里 几 亚 终 正 形 作为 完 
全 终止 的 例子 也 不 少见 ， 特 别 是 在 他 的 大 协奏曲 中 ， 使 用 这 种 终 
止 手法 的 例子 非常 之 多 。 

。 38 。 


部 德尔 ， 了 大 调 大 协 奏 井 
-小 上 


弗 里 几 亚 终止 形 ， 在 古典 音乐 中 使 用 的 例子 虽 少 ， 但 浪漫 派 
时 代 的 诸 作曲 家 又 使 之 复兴 而 如 行 起 来 。 下 面 所 示 忠 多 芬 的 后 期 
奏鸣曲 作品 第 109 号 的 第 二 乐章 的 主题 中 , 就 是 利用 这 种 终止 形 的 
例子 。 在 贝多 芬 的 后 期 作品 中 ， 打 开 了 德国 浪漫 主义 音乐 新 天 地 
的 大 门 ， 这 不 仅 限 于 表现 在 他 作品 的 精神 内 容 上 ， 即 使 从 这 样 的 ， 
和 声 手法 上 ， 也 可 见 其 一 端 。 


例 60 贝多 芬 ， 考 鸭 上 起。 作品 第 109 号 《第 二 乐章 》 


弗 里 几 亚 终止 形 与 普通 半 终 止 形 的 区 别 ， 令 人 感到 好 像 它 在 
反问 什么 问题 之 后 留 下 了 某 些 疑 问 似 的 ， 这 种 终止 形 如 运用 得 
当 ， 它 可 以 具有 抒情 式 的 、 标 题 式 的 或 是 某 种 概念 式 的 表现 作 
用 。 这 种 终止 法 ， 在 当 漫 派 以 后 直至 现代 逐渐 拥有 重要 意义 ， 其 
原因 就 在 于 此 。 舒 柏 特 的 下 例 ， 也 是 其 中 之 一 。 胡 果 . 沃 尔 夫 
。39 。 


Hugo 到 olf) 在 他 的 《四 月 的 晴 蝶 》(Zitronenfaliter im April) 中 ， 


万 用 的 这 种 手法 ， 目 的 完全 是 为 了 使 歌词 获得 诗 一 般 的 效果 ， 这 
是 引 人 注 目的 。 


例 了 


后 期 的 浪漫 派 及 现代 作曲 家 ， 使 用 弗 里 几 亚 终止 形 的 例子 很 
多 。 凶 们 有 册 以 弗 里 几 亚 终止 形 作为 乐曲 的 终止 ， 有 些 人 更 以 弗 
里 几 亚 调式 梅 成 部 分 乐 段 或 主题 ， 自始至终 使 用 弗 里 几 亚 调式 的 
情况 也 并 不 稀奇 。 现 列举 二 、 三 实例 如 下 。 


人 格 里 格 : c 小 调 小 提琴 奏鸣曲 ,( 第 二 乐章 ) 


上 例 弗 里 几 亚 终止 形 中 ， 第 三 小 节 的 f、e 及 第 四 小 节 的 4 音 
等 是 其 性 格 音 。 如 果 试 将 E 大 调 中 的 寻 、#e 及 思 以 代 起 之 ， 那 么 
它们 的 浪漫 主义 的 作用 ， 就 要 完全 消失 了 。 


例 63 普 菲 英 那 ， 但 是 我 知道 
全 


und wersdgens 。 nicht 69。 streh'n 


上 例 弗 里 几 亚 终止 形 中 ， 因 为 终止 和 芯 由 小 和 苇 构 成 ， 所 以 
仍 有 具备 弗 里 几 亚 调式 原来 的 性 格 ， 这 一 点 是 令 人 注目 的 。 


德 彪 西 ， 蓄 乐 四 重奏 〈 第 一 乐章 》 
3 3 了 
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例 65 


CE 
全 


尤其 在 页 列 塔 尼 卫 、 诺 吕 底 加 地 方 的 民歌 中 ， 可 看 到 以 这 种 
四 证 肌 覆 尼 一 法 区 西 荡 一 半岛 。 一 主考 
@@” 诸 蜗 让 一 法 词 呈 雍 部 一 地 才 。 一 一 十 者 


ed。 


调式 为 基础 的 音乐 ( 例 66)。 而 在 例 87， 弗 并 克 (Cesar Frank) 的 
钢琴 五 重奏 也 是 这 种 调式 的 实例 。 
倒 66 


_ 庄 虹 底 民 爽 
大 在 芋 尘 三 三 三 : 人 天 三 三 学 可 二 
弗兰克 :， 钢 生 五 重 秦 〈 第 二 乐章 > 


性 三 生 二 二 芝 人 oa 


如 
一 
了 


二 站 二 | 
上 -- ~ 站- 三 着 -- 一 一 | 
志 三 一 -村 ES 下 和 到 二 二 二 二 
生 人 有 
二 过 


在 弗 朗 克 的 上 例 中 ， 看 起 来 可 解释 为 从 a 小 调转 至 B 大 调 的 
临时 转调 ， 可 是 这 决 不 是 普通 的 转调 ， 根 据 上 谐 第 一 小 节 与 最 后 
小 节 的 和 声 看 来 , 就 是 使 用 谱 例 57 中 调式 的 手法 。 若 换 一 种 看 法 ， 
它 相 当 于 a 小 调 。 离 调 时 的 那不勒斯 六 度 的 调 性 ， 最 后 的 两 个 和 
弦 ， 旭 是 堵 不 勤 斯 六 和 芝 的 副 属 和 苹 在 a 小 调 上 的 变 格 终 正 。 


5. 里 第 亚 调式 


例 68 


这 全 || 


四 度 


这 种 襄 式 唯一 显示 特性 的 标 巾 ， 在 于 主将 与 第 四 级 音 之 间 的 
计 回 度 藻 程 。 这 种 性 格 音 在 旋律 下 行 时 ,为 了 流畅 起 见 通 常 降低 半 
次 使 用 ， 因 而 就 逐渐 与 现在 的 大 音阶 相 一 致 了 ， 但 它 的 原形 痕迹 
一 直 保 留 在 古典 作品 之 中 ， 从 下 面 这 种 所 谓 “ 重 属 功 能 ”〈Wech- 
:seldominante) 的 功能 序列 形式 中 可 以 见 到 。 


ad] 。 


例 69 


上 例 以 t 为 主音 ， 它 的 第 四 级 音 b( 有 xx 记号 积 纺 的 第 三 音 ) 是 
增 吧 度 的 里 第 亚 的 第 四 级 音 ， 在 古典 音乐 中 ， 这 样 的 重 属 和 弦 的 
三 音 ， 常 常 下 行 半音 ， 有 解决 到 属 和 避 第 七 音 的 倾 前。 重 属 和 豆 
就 是 指 属 和 弦 的 属 和 弦 ， 换 言 之 ， 就 是 第 二 级 上 的 大 和 芝 ， 若 以 
上 人 鲍 而 言 ， 就 是 作为 了 大 调 中 第 下 级 上 的 大 和 弦 ， 也 就 是 g、b、d 
和 弦 。 


这 样 的 重 属 和 声 是 与 里 第 亚 调 式 手法 相 一 致 的 例子 。 在 前 例 
33 舒 曼 的 作品 中 ， 以 g 为 主音 的 重 属 的 红 音 就 是 。 下 面 举 出 的 舒 
柏 特 的 《菩提 衬 》 中 的 一 段 ， 就 是 最 好 的 范例 。 

例 70 


Schubert，Der Lindenbanra 告 柏 特 ， 营 提 村 


里 第 亚 增 四 诬 

如 上 面 舒 曼 、 舒 柏 特 例 中 所 见 的 增 四 度 的 第 四 音 ， 作 为 七 和 
弱 的 三 音 出 现 ， 是 古典 手法 中 最 常用 的 和 声 手法 。 如 芳 把 这 伺 格 
音 作 为 某 三 和 弱 的 三 音 或 五 音 出 现 ， 而 没有 向 其 它 和 汞 七 音 解 决 
的 倾向 对 ,就 有 转 入 其 它 属 调 的 预兆 。 这 样 的 用 法 ,不 是 古典 派 时 


3。 


人 本 RE < 一 


代 的 手法 ， 它 更 给 予 真正 的 原来 里 第 亚 调式 的 印象 ， 听 起 来 古色 
苍 然 。 下 面 所 举 勃 拉 姆 斯 的 一 段 。 就 是 一 例 。 


鲍 71! 又 勤 拉 姆 斯 德国 安 魂 曲 


与 主音 构成 增 四 度 的 B 音 ,在 上 例 中 两 次 出 现 。 第 一 次 是 在 第 
三 小 节 ， 作 为 三 和 弦 出 现 ， 第 二 次 是 在 第 六 小 节 ， 作 为 三 和 芯 的 
第 三 音 使 用 ， 这 两 次 的 出 现 ， 都 没有 半 音 下 行 至 名 的 倾向 性 ， 
所 以 ， 里 第 亚 调式 的 色彩 是 非常 浓厚 的 。 特 别 是 因为 到 处 都 是 使 
用 了 弱 进 行 的 和 声 ， 所 以 就 像 听 到 十 七 世纪 时 代 的 古老 的 教会 音 
乐 似 的 。 

下 面 所 举 的 诺 瓦 克 @ (Novak) 及 后 面 例 79 雷 格 的 四 重奏 的 一 
段 , 其 解释 与 上 述 解释 完全 相同 。 ( 例 72) 

在 下 例 中 ， 里 第 亚 调式 的 第 四 级 ， 即 b 音 ,在 第 一 及 第 三 小 郊 
做 为 本 调 的 术 ; 的 根 音 出 现 (hb、d、f、a)， 在 第 五 小 节 做 为 g.b、a 


四 诸 瓦 克 (Vitezslav Novak 1870 一 ) 捷 克 作 曲 家 ， 毕 业 于 布拉格 音乐 院 ， 受 教 
于 德 沃 夏 克 ， 后 任教 于 布拉格 音乐 院 。 译注 


@ 45 ea 


三 和 弦 的 三 音 出 现 ， 这 部 分 都 按 里 第 亚 调式 解释 。 在 第 八 小 节 及 
第 九 小 节 出 现 的 be 音 , 不 是 古典 的 和 声 手 法 , 而 是 混合 里 第 亚 的 手 
法 ， 例 78 亦 同 。 
下 面 所 举 的 贝多 芬 的 艾 乐 四 重奏 的 一 段 ， 很 明显 的 是 里 第 亚 
调式 手法 ， 是 在 贝多 芬 的 作品 中 非常 少见 的 例子 。 
. 例 72 


例 73 贝多 芬 ， 弦 乐 四 重 产 ， 作 品 第 132 号 (第 三 乐章 ) 


正如 贝多 芬 在 该 曲 开 始 处 已 经 使 人 注意 到 的 ， 这 决 不 是 
偶然 出 现 的 里 第 亚 调式 的 功能 序列 ， 是 有 意识 运用 里 第 亚 调 
式 的 手法 。 在 上 例 第 三 小 节 x 处 ,有 与 主音 构成 增 四 度 的 性 格 
音 ， 更 有 趣 的 是 在 下 面 出 现 的 c、e、g 和 蓄 中 ， 重 复 了 应 作 
为 导 音 的 e 音 ,而 且 没 有 把 它 全 部 作为 导 音 处 理 ， 把 一 声 部 跌 
进 下 行 五 度 ， 使 它 的 趣味 复古 。 所 以 ， 这 部 分 没有 产生 类 似 
古典 乐 派 贝 多 芬 的 印象 ， 有 如 听 到 中 世纪 时 代 的 圣 炭 一 样 。. 

a。 46 。 


下 面 所 举 的 是 衣 邦 的 玛 祖 卡 的 片断 ， 昌 一 时 议论 纷纷 ， 及 为 
不 解 之 谜 ， 但 是 用 教会 调式 解释 ， 即 ， 当 做 里 第 亚 手 法 看 时 ， 一 
切 疑 问 鲁 都 雾 消 云 散 。 


例 74 肖邦 ， 马 租 卡 舞 旧 ， 作 品 第 24 号 之 二 
身 


生生 本 


上 例 第 二 小 节 的 b 音 (x 处 ), 是 第 一 小 节 F 大 和 弦 的 重 属 和 ， 
也 就 是 作为 g、b、d、f 和 弦 的 三 音 出 现 ， 这 在 古典 派 手 法 中 ， 做 
为 里 第 亚 调式 的 片 鳞 来 解释 ， 也 不 能 认为 不 合 情 理 ， 而 第 三 小 节 
的 高 音 b( 有 x 记号 处 )， 是 做 为 V; 和 弦 的 大 七 度 出 现 的 ， 它 与 主 
音 了 构成 增 四 度 音程 。 这 只 能 作为 完全 十 代 风 格 的 、 纯 粹 的 里 第 
亚 调式 来 解 释 ， 和 否则 就 无 法 说 明 。 

若 把 这 第 三 小 节 的 b 音 ， 看 做 是 F 大 调 的 属 和 了 弦 中 之 一 音 ， 按 
和 声 理论 当 必 是 小 七 诬 的 纪 音 。 实 际 上 ,直到 最 近 还 有 把 这 个 音 按 
古典 和 声 常识 解释 ， 而 推论 它 是 写 谱 上 的 笔 误 ， 以 致 有 在 b 音 上 加 
以 降 记 号 进行 修订 出 版 的 乐谱 。 可 是 ， 最 近 在 巴黎 傅 物 馆 中 的 肖 
邦 原 稿 上 发 现 ， 明 明 写 的 是 b 音 ， 并 且 肖 寿 自 笔 改 掩 了"b 音 ， 而 
再 次 将 它 订 正 为 b 音 。 

最 后 ， 列 举 穆 索 尔 斯 基 的 《 鲍 利 斯 ， 格 杜 诺 夫 》 中 的 一 段 ， 这 
也 是 运用 里 第 亚 调式 构成 旋律 的 一 个 很 好 的 范例 。 它 的 和 声 , 一 方 
面 以 C 大 调 为 主 调 ， 一 方面 在 旋律 上 常常 出 现 增 四 度 的 好 音 。 


ee 47 。 


4. 混合 里 第 亚 调式 


例 76 = 


这 个 调式 的 性 格 标 巾 ， 是 第 七 音 与 主音 为 一 全 音 。 在 终止 处 ， 
把 第 七 音 升 高 半音 做 为 导 音 使 用 时 ， 就 成 为 与 现在 的 大 音阶 完全 
一 样 的 音阶 了 。 

这 种 音阶 的 痕迹 ， 残 留 在 古 趴 派 音乐 时 代 中 是 当 作 到 级 的 V 
和 弦 处 理 , 也 就 是 做 为 工 级 和 蓄 的 降低 七 音 使 用 , 其 功能 序列 如 下 
列 形 式 。 


例 77 


了 了 


即 从 工 进入 必 ， 把 工 各 弦 看 做 是 W 级 和 弦 的 V7 和 弦 ,因而 它 
的 解决 必然 进行 至 本。 在 现代 的 和 声学 中 , 为 了 与 转调 有 所 区 别 , 
就 称 之 为 “到 级 的 离 调 ?, (Auskomponierte Vierte Stufe) , 又 称 尖 
“级 的 副 属 和 驴 ? (Nebendominante der vierten Stufe)。 这 种 手 


ea。 48 。 


苇 的 实例 ， 在 这 里 不 再 另行 列举 ， 已 经 讲 过 的 等 曼 的 歌曲 ( 例 33 
第 三 小 节 的 { 与 主音 g 构 成 小 七 度 )、 支 拉 姆 斯 的 安 避 曲 ( 例 71 第 一 
小 节 的 !e 与 主音 上 构成 小 七 度 ) 等 即 是 。 在 浪漫 派 及 后 期 浪漫 派 的 
音乐 中 ， 这 样 的 例子 非常 多 。 

混合 里 第 亚 调式 的 第 七 音 ， 与 离 调情 况 不 同 ， 不 做 为 该 和 蓄 
的 小 七 度 出 现 ， 而 做 为 根 音 或 三 音 出 现时 , 这 不 是 古 烘 派 的 手法 ， 
而 给 人 以 原 混 合 里 第 亚 调式 的 印象 。 在 讲述 和 声 细 进行 的 项 目 中 
所 讲述 的 哈 斯 勤 的 笋 歌 ( 例 44) 中 的 第 四 个 四 分 音符 ,+ 音 的 出 现 就 
是 这 样 的 例子 。 下 面 所 举 的 若干 实例 也 是 用 混合 里 第 亚 调式 的 近 
代 手 法 。 


曙 格 ， 三 重 秦 曲 (第 三 乐章 ) 


上 例 中 ， 第 一 及 第 二 小 节 的 bg， 是 把 应 做 为 "A 大 调 导 音 的 g， 


降低 了 半音 ， 但 ， 这 时 是 做 为 三 和 琵 的 根 音 出 现 ， 与 其 弱 进 行 结 
合 起 来 ， 同 古典 手法 所 收 的 效果 ， 完 全 不 同 。 
然而 同一 主题 在 该 作品 的 另 一 个 地 方 ， 其 运用 如 下 例 。 


例 79 雷 格 ， 四 重奏 


k 
这 应 看 做 是 里 第 亚 调式 的 手法 ， 在 这 里 所 使 用 的 音阶 如 下 
e。 49 。 


在 上 例 中 a) 处 ， 小 七 度 (主音 的 ) 做 为 根 音 出 现 ! 在 b) 处 - 
做 为 七 生 的 第 七 音 出 现 。 
例 82 徘 . 埃 . 巴 替 ，F 大 调 奏鸣曲 


第 二 小 节 x 记号 处 的 虹 , 不 是 做 为 七 和 的 七 音 出 现 , 而 是 做 
为 c、te、g 和 豆 的 三 音 出 更 ， 这 时 的 { 是 持续 音 (Organpunktb)。 因 ， 
为 在 当时 理论 上 不 允许 增 四 度 路 既 的 存在 ， 押 以 用 了 re， 可 认为 ， 


它 是 偶然 与 混合 里 第 亚 调式 相 一 致 的 。 
例 83 格 里 痪 ， 小 误 这 


2 交 ，gog 各 和 WP ycy cc aa 了 站 人 
和 好 


一 一 一 上 上 一下 直 一 二 于 


人 


在 上 例 的 有 问题 部 分 ， 是 在 于 第 二 小 节 及 第 四 小 节 中 局 、 


出 现 的 g 音 ,前 者 是 用 做 和 弦 的 七 音 ,后 者 用 做 和 弦 的 三 音 。 任 何 一 
个 部 不 是 古典 派 的 手法 ， 而 是 混合 里 第 亚 调式 的 运用 。 


5. 爱 奥 里 亚 调式 


例 84 


这 个 教会 调式 ， 是 现在 小 音阶 的 前 身 ， 在 乐理 中 也 叫做 “ 特 
然 小 音阶 ”， 它 与 现代 的 旋律 小 音阶 不 同 的 地 方 ， 在 于 上 行 的 时 候 
第 六 级 及 第 七 级 音 并 不 升 高 半音 。 因 而 产生 了 古老 风格 的 感觉 。 
典型 用 例 可 看 例 41 的 德国 古 民 歌 ， 下 面 所 列举 的 勃 拉 姆 斯 小 提 重 
协 考 曲 中 的 一 段 ， 是 做 为 在 天 调 上 构成 爱 奥 里 亚 调式 的 手法 而 被 
注 且 的 。 


人 勃 拉 姆 斯 ， 小 提 芋 协奏曲 , 《最 后 乐章 ) 


一 一 


这 里 使 用 的 音阶 就 是 以 、e、4f、g、a、bb、*" 组 成 的 含有 大 
三 度 第 三 级 音 的 爱 奥 里 亚 调 式 ， 附 有 x 记号 的 各 音 ， 都 是 具有 特 
性 的 部 分 ， 下 列 德 沃 扎 克 的 三 重奏 中 的 一 有 侦 ， 也 是 运用 了 完全 同 


样 的 手法 。 
e。 5 了 。 


德 沃 蕊 克 : 悲歌 三 重奏 


中 
一 一 一 一 一 
天 于 


面 记 举 格 里 格 的 歌曲 及 德 沃 扎 克 的 四 重奏 中 的 一 段 , 由 于 分 别 在 g 
小 调 及 4 小 调 上 终止 ， 第 七 音 不 做 导 音 的 进行 ， 所 以 在 感觉 上 完 
全 不 同一 般 。 

例 87 


上 列 德 沃 扎 克 的 四 重奏 ， 也 可 以 解释 为 多 利 亚 调式 ， 可 是 因 
为 缺少 多 利 亚 调式 的 第 六 级 的 b 音 , 当 看 做 是 爱 奥 里 亚 调式 。 以 上 
所 述 虽 然 简略 ， 本 节 将 结束 教会 调式 对 功能 序列 影响 的 探讨 ， 但 
最 后 还 想 对 于 应 看 作 是 一 种 爱 奥 里 亚 调式 的 在 四 级 为 大 和 芝 的 小 
调 音阶 附加 一 笔 。 加 

大 三 和 纺 


鲍 89 二 三 


小 三 和 纺 
上 例 中 的 旋律 小 音阶 ， 在 下 行 时 ， 第 六 、 七 音 仍 被 升 高 应 


用 ， 关 于 这 种 “大 和 纤 的 小 调 ” 的 和 声 手 法 ， 在 多 利 亚 调式 中 已 
we 5D2 。 


抵 谈 过 。 其 调式 用 法 的 实例 如 下 


例 90 巴赫 :< 小调 法 国 组 曲 〈 萨 拉 班 德 ) 


某 些 乐 谱 把 例 90 x 处 的 pb， 降低 半音 改 为 l 音 出 版 , 如果 按照 
巴 替 的 原稿 写法 ， 应 做 为 大 和 粥 小 调 来 解释 。 


[ 附 记 ] 茨 岗 O(Zigeunez) 音阶 。 


这 并 非 是 与 教会 调式 有 关系 的 音阶 ， 但 它 与 爱 奥 里 亚 调式 及 
多 利 亚 调式 有 关 ， 故 峙 记 如 下 。 


例 92 二 


2 
专 避 伍 和 
aa 寺 3 玄 

小 三 度 


这 是 小 调 音阶 ， 但 它 是 在 一 个 八 度 之 内 的 音阶 中 包 揪 有 四 个 

半音 及 两 个 增 二 度 音 程 ( 即 1!/: 音 ) 进 行 的 特殊 结构 的 音阶 ， 是 用 

于 茨 岗 音 乐 中 表现 富有 误 悉 气氛 的 音阶 。 常 自 茨 岗 旋律 取材 的 李 
。@ 即 吉普 赛 -一 译 者 


斯 特 、 萨 拉萨 落 、 勃 拉 姆 斯 等 人 的 作品 由， 其 例 甚 多 。 
例 93 


Andante sostenuto 李斯 特 ， 匈 牙 利 狂想 由 第 13 首 (下 人 


Ci1tCORTCO 


又 如 同 下 例 ， 也 做 为 经 过 名 出 现 。 


例 94 
李斯 特 ， 匈 牙 利 幻想 曲 


至 此 已 叙述 过 的 大 、 小 调 及 教会 调式 等 ， 原 则 上 使 一 个 作 度 
分 为 七 个 音 级 。 可 是 ,有 的 音阶 在 一 个 八 度 之 内 只 有 五 个 音 级 ,这 
样 的 音阶 就 称 之 为 五 声音 阶 。 其 中 最 有 代表 性 的 就 是 以 毕 达 格拉 
斯 (Pythagoras) 计算 法 连续 作 四 次 五 度 上 行 相生 所 得 到 的 音阶 。 


ma 54 。 


多 
和 - 
每 三 让 即 人 -ee- 
人 和 
Ge 全 


这 种 音阶 是 自古 希腊 直至 现代 的 中 国 和 朝鲜 的 音乐 .爱尔兰 、 
“苏格兰 的 音乐 ， 泰 国 、 爪 峙 的 南方 音乐 以 及 其 它 古 代 和 原始 民族 : 
: 的 音乐 所 使 用 的 音阶 。 日 本 明治 时 代 的 歌曲， 启 谓 “七 四 奴 老 节 ” 
也 属于 这 种 音阶 “七 四 奴 老 ? 意 即 缺少 第 七 及 第 四 音 ) 。 下 面 就 是 . 
应 用 这 一 音阶 的 例子 。 


据说 现在 世界 上 所 传 的 这 首 民 歌 ， 是 加 进 了 经 过 音 性 质 的 举 - 
音 , 成 为 七 声音 阶 而 演唱 的 , 而 原 曲 则 是 用 纯正 的 五 声音 阶 写 成 。 

用 这 种 音阶 的 音乐 ， 它 的 特征 是 比较 单调 〈 根 据 所 要 表现 的 
乐 想 ， 以 此 反而 能 够 达到 预期 的 效果 )。 而 又 有 原始 的 或 田园 风 
味 ， 对 习惯 于 现在 复杂 音乐 的 听 党 就 会 产生 异国 情调 以 及 纯朴 
之 感 ， 在 近代 音乐 中 十 分 盛行 ， 可 是 纯正 的 五 声音 阶 ， 不 能 构成 


下 


-该 指出 ， 在 古典 派 及 浪漫 派 音乐 中 使 用 五 声音 阶 与 使 用 教会 调式 
的 情况 相同 ， 都 是 少 有 的 偶然 现象 。 

五 声音 阶 的 音乐 ， 按 音 级 结构 内 容 可 分 为 没有 灶 彰 的 及 
含有 半音 的 两 种 ， 以 及 纯正 的 五 声音 阶 与 非 纯 正 的 五 声音 阶 两 
种 。 


1. 纯正 的 五 声音 


这 是 在 一 个 八 度 内 有 五 个 音 名 的 音阶 ， 没 有 灶 音 及 导 音 的 进 
行 ， 因 此 ， 转 调 是 不 可 能 的 。 又 因为 缺少 第 四 级 及 第 七 级 音 ， 所 
以 除 工 级 与 可 级 之 外 ， 不 可 能 构成 三 和 终 的 和 声 。 

例 98 


了 卫 V 


在 上 例 括 弧 中 的 三 个 和 粥 中 ， 因 为 在 世 级 的 三 音 上 、 焉 级 的 
五 音 上 及 V 级 的 三 音 上 ， 各 自 需 要 出 现 音 阶 中 第 四 及 第 七 级 音 ， 
如 果 使 用 了 这 样 的 和 弦 ， 它 就 成 了 不 纯正 的 五 声音 阶 。 所 以 ， 纯 
正 的 五 声音 阶 ， 在 至 今 的 音乐 中 只 限于 在 旋律 方面 ， 为 了 在 和 声 
上 使 之 成 为 纯正 的 五 声音 阶 , 就 要 受到 工 级 及 克 级 和 终 的 限制 。 因 
.此 ， 便 不 可 能 使 用 不 协和 弦 ， 即 使 使 用 ， 也 不 可 能 得 到 合乎 和 声 
理论 的 解决 ， 只 能 由 持续 音 和 节 考 上 的 变化 ， 稍 加 弥补 其 单调 之 
感 。 

在 旋律 及 整个 和 声 中 。 全 都 使 用 纯正 五 声音 阶 的 例子 极为 少 
见 ， 下 面 所 列举 的 清 激 保 二 的 作品 ， 是 着 意 以 五 声音 阶 做 和 声 处 
理 的 作品 ， 引 人 注 且 。 


e。 56 。 


例 99 


Woltoe moderato 


清 澡 保 二 :春天 的 山 岗 〈 开 始 部 分 》 


ee 


这 是 全 部 共有 47 小 节 的 小 曲 ， 除 在 中 间 两 小 节 中 出 班 经 过 的 : 
"e 音 之 外 ， 完 全 保持 了 五 声音 阶 。 所 奏 出 的 音阶 是 gs、b、d、*e、 
g (中 间 部 为 g、a、b、d、e) ， 好 似 以 日 本 音阶 的 阳 调式 的 上行 
音阶 诸 音 构 成 (参看 例 106)， 因 为 没有 出 现 小 三 度 音程 ， 所 以 不 . 
能 被 看 做 是 as 小调 。 在 终止 和 璧 中， 也 是 用 了 没有 三 音 的 “ 空 和 
纺 "， 因 而 不 属于 任何 一 种 大 、 小 调 。 
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2. 非 纯正 的 五 声音 


只 在 部 分 旋律 中 拥有 第 四 级 音 或 第 七 级 音 ， 而 在 总 的 方面 仍 
-给 人 以 纯正 的 五 声音 阶 的 感觉 ， 或 者 旋律 虽然 采用 纯正 五 声音 阶 
而 伴奏 则 用 普通 和 弱 写 成 的 作品 ， 现 代称 为 五 声音 阶 的 音乐 ， 几 
乎 全 部 都 属于 此 类 。 

如 前 所 述 ,在 古典 音乐 由， 不 存在 纯正 的 五 声音 阶 。 在 前 期 浪 
漫 派 的 作品 中 ,可 见 下 列 的 二 、 三 例 , 而 且 都 只 是 偶然 形成 了 五 声 


音阶 式 的 一 个 局 部 , 这 些 都 不 能 被 认为 是 有 意识 ,有 计划 的 合用 。 
例 100 


低 柏 特 ，a 小 调 奏 哆 相 


李斯 特 : ?D 大 调 音 乐 会 练习 曲 


本 村 三 
和 


下 面 是 肖邦 别 有 目 的 而 使 用 非 纯 正 的 五 声音 阶 的 曲 例 。 这 是 
六 为 只 使 用 了 钢琴 黑 键 的 缘故 ， 偶 然 构 成 了 五 声音 阶 的 乐曲 ， 但 
加 左手 弹 奏 的 伴 秦 和弦 ， 而 成 为 非 纯正 的 五 声音 阶 。 


例 102 肖邦 ,5G 大 调 “ 黑 负 ” 练习 曲 


在 


在 艺术 作品 中 ， 有 意识 、 有 计划 地 应 用 五 声音 阶 ， 约 从 德 活 
扎 克 时 期 开始 。 因 为 他 从 美洲 新 大 陆 回 到 欧洲 ， 把 印第安 人 的 五 
声音 阶 音乐 利用 到 他 自己 的 创作 中 去 。 完 全 可 以 想像 ， 这 种 原始 
式 的 音乐 情调 ， 对 于 当时 在 听觉 上 习惯 了 古典 音乐 以 及 基于 古典 
理论 的 音乐 的 人 们 ， 可 能 产生 了 十 分 珍奇 的 魅力 ， 可 是 ， 在 这 种 
情况 下 的 五 音 组 织 ， 也 是 局 限于 旋律 或 旋律 的 一 部 分 ， 而 不 是 纯 
正 的 五 声音 阶 。 现 列举 其 作品 中 的 二 、 三 片段 如 下 。 


例 103 德 沃 扎 克 ，F 大 调 弦 乐 四 重奏 ， 第 一 乐章 


在 现代 的 作曲 家 中 ， 为 了 描写 东方 的 异国 情调 ， 或 是 以 特殊 
的 音响 效果 为 目的 而 使 用 五 声音 阶 的 例子 很 多 ， 但 只 不 过 是 一 些 
局 部 性 的 。 


5. 含有 半音 的 五 声音 


在 五 声音 阶 中 ， 出 有 含 半 音 音 程 的 五 声音 阶 。 恰 如 将 七 声音 
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阶 人 为 地 移 下 一 级 而 成 , 早 自 希腊 时 代 已 有 的 下 列 音阶 就 是 如 此 。 


这 种 五 声音 阶 ， 在 最 近 的 日 本 流行 歌曲 中 ， 广 为 使 用 ， 曾 风 
靡 一 时 的 4 东京 音 头 》， 就 是 使 用 这 种 调式 写成 的 。 

此 类 五 声音 阶 与 没有 半音 音程 的 五 声音 耸 相 比 ， 具 有 小 调 性 
的 倾向 ， 可 用 小 调 的 和 声 处 理 ， 它 是 带 有 误伤 情调 、 抒 情 性 表现 
力 的 音阶 。 这 种 五 声音 阶 和 下 列 日 本 原 有 的 各 种 五 声音 阶 ， 由 于 
今后 可 能 有 较 大 的 发 展 余地 ， 而 引起 了 人 们 的 重视 。 

在 日 本 原 有 的 有 半音 音程 的 五 声音 阶 ， 有 下 列 两 种 。 

其 一 ， 是 “ 雅 乐 的 律 调式 与 民乐 之 阳 调 式 ” 的 音阶 ， 虽 为 五 音 
结构 ， 但 如 下 例 所 示 ， 在 上 行 与 下 行 时 ， 有 半音 的 上 下 变化 。 


例 106 ” 阳 调 式 


即 在 上 行 及 下 行 时 ， 有 * 与 b 的 半音 变化 。 在 一 个 旋律 中 ， 不 
出 现 级 进 的 半音 进行 ， 然 而 ， 总 是 把 半音 音程 隐伏 起 来 ， 日 本 国 
了 歌 : 君 之 代 》 就 是 按 这 种 旋 法 写成 的 。 


例 107 日 本 国歌 


在 全 曲 中 ，e 及 b 音 有 五 次 出 现 ， 第 四 小 节 的 b 音 ， 因 下 行 故 
采用 下 行 时 所 用 的 音 ， 第 九 小 节 的 e 音 ， 因 上 行 就 采用 上 行 时 的 
音 ， 第 六 小 节 的 C 音 ， 是 做 为 全 音 导 音 ， 因 而 按照 上 行 时 处 理 。 

车 把 这 音阶 与 教会 多 利 亚 调式 (参看 例 51) 相 比较 ， 缺 少 作 为 
第 三 音 的 F 苷 ， 并 且 作为 多 利 亚 调式 标 巾 的 大 六 度 (多 利 亚 调式 六 
度 ) ， 仅 在 下 行 时 存在 。 既 便 如 此 , 仍 与 多 利 亚 教会 调式 相 接近 。 
另外 ， 在 上 例 k 君 之 代 》 中 的 C 音 ， 因 为 不 是 半音 音程 式 的 导 音 , 这 
一 点 与 多 利 亚 调式 的 第 七 音 是 一 致 的 。 

用 这 种 特殊 调式 写成 的 歌曲 ， 最 适 于 全 曲 采用 齐 唱 形 式 ， 而 
且 在 音乐 上 , 作为 国歌 又 豪迈 有 力 。 若 勉强 用 西洋 和 声 手法 处 理 * 
只 能 考虑 用 多 利 亚 调式 。 


下 面 是 日 本 民乐 中 的 阴 调 式 
例 168 
上 行 


这 种 调式 在 上 行 时 ， 有 一 处 是 半音 音程 ， 下 行 时 ， 有 两 处 半 
音程 。 这 种 调式 因 有 下 导 音 。 故 与 弗 里 几 亚 调式 相近 。 在 日 本 许 
多 民歌 及 器 乐 中 常常 使 用 ， 但 用 这 种 调式 所 写 的 艺术 作品 ， 尚 未 
搜集 到 它 的 实例 。 可 是 ， 依 据 什么 理论 ， 如 何 解 决 处 理 ， 这 都 是 
属于 天 才 作 归 家 的 事情 。 不 论 是 根据 特殊 的 和 声 理论 ， 还 是 应 用 
对 位 手法 ， 总 之 ， 必 须 首 先 作 出 优秀 作品 来 。 把 它 更 进一步 做 理 
论 上 的 分 析 ， 使 之 成 为 综合 性 的 体系 ， 则 应 是 步 天 才 作 曲 家 之 后 
侍 ， 理 论 家 的 职责 。 

下 钢 是 早 坂 文雄 作品 中 的 一 段 , 外表 上 看 来 具备 和 声 的 形态 ， 
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但 绝 不 是 按 三 和 芝 组 织 构 成 的 和 弦 ， 这 就 是 用 在 阴 调式 上 出 现 的 
乐音 的 重 到 。 但 因 限 于 上 行 ， 所 以 看 不 到 下 行 时 应 出 现 的 g 音 , 其 
调式 音 名 是 b、ec、e、#、a、(b)。 

例 10g 


第 五 他 全 音 音阶 及 其 和 声 


所 谓 全 音 音阶 , 是 把 一 个 八 度 之 闻 分 为 六 等 分 而 得 到 的 音阶 ， 
如 下 例 ， 


例 110 


泰 一 二 和 区 三 下 一 一 一 


半音 音阶 是 将 一 个 八 度 均 分 为 十 二 等 分 :在 以 平均 律 调 音 为 
前 提 ， 以 两 个 半音 梅 成 一 个 音程 的 音阶 就 是 全 音 音 险 。 与 前 述 五 
声音 阶 一 样 ， 它 没有 灶 音 和 导 音 ， 又 如 灶 音 音阶 一 样 ， 既 若 没有 
以 和 声 为 支点 的 伴 秦 ， 就 成 为 也 没有 起 点 和 终点 的 一 种 音阶 。 

这 种 音阶 ， 在 某 些 民 族 的 音乐 中 , 只 有 局 部 的 运用 , 但 没有 全 
和 作品 是 由 这 种 音阶 进行 作曲 的 ， 在 古典 派 音乐 及 浪漫 派 音乐 中 ， 
也 完全 没有 这 种 用 例 。 在 一 个 音阶 的 范围 之 内 ， 自 然 产生 的 全 音 
音 列 ， 只 限于 如 下 例 在 大 音阶 中 所 存在 的 自 第 四 音 至 第 七 音 问 的 
三 全 音 (Tritonus) ， 和 在 旋律 小 音阶 中 自 第 三 音 至 第 七 音 问 的 吗 
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例 111 (Ca ， 在 大 音阶 中 的 三 全 音 


二 四 庶 


在 让 二 二 三 王 了 


(b) 在 小 音阶 中 的 四 全 音 
外 合同 


六 


二 


在 大 音阶 中 , 自 第 四 级 至 七 级 间 是 三 次 全 音程 的 连 疆 进 行 , 但 
是 ,在 和 声学 中 ， 把 这 种 增 四 度 的 跳 进 列 为 禁用 的 音程 之 列 。 

在 和 声 进 行 中 ， 作 为 偶然 的 情况 下 出 现 全 音 音 阶 的 音 列 ， 如 
在 下 例 的 那 不 勤 斯 六 和 芝 进 行 至 V 时 ， 有 可 能 出 现 。 

例 112 


虽 属 偶然 ， 但 自 那不勒斯 六 和 豆 的 吗 起 至 导 音 的 b， 是 五 
个 全 音 音 程 的 连续 进行 。 然 而 ， 若 如 上 例 配 置 和 声 ， 其 全 音 音 阶 
的 构成 只 限于 在 旋律 方面 ， 因 为 在 和 声 中 有 半音 出 现 ， 所 以 不 能 
称 为 纯正 的 全 音 音 阶 。 若 想 在 古典 及 浪漫 派 作 册 家 的 作品 中 发 现 
全 音 音 阶 的 因素 ， 这 与 教会 调式 、 半 音 音 阶 及 五 声音 阶 一 样 ， 只 
限于 蚌 偶 然 的 一 修 部 分 而 已 。 

然而 ， 后 期 浪漫 派 作曲 家 、 弗 斋 茨 ， 李 斯 特 ， 在 他 的 但 丁 交 
临 曲 的 一 段 中 ， 以 很 有 趣味 的 用 法 ， 在 这 种 全 音 音 阶 的 新 的 领域 
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中 暗示 了 它 的 一 种 未 来 性 。 下 例 的 一 段 便 是 。 
例 113 
李斯 特 : 但 丁 交响 曲 ，《 最 后 乐章 》 


有 二 EEEEEEEEEEEEE 


Hal-ie-iu - jal 


es 06d 。 


全 
罗 二 放生 攻 王 二 本 本 芷 人 


He <-- 


说 


:把 上 例 的 和 声 加 以 简化 ， 其 进行 则 是 ， 


大 
这 是 大 二 度 下 行 ( 弱 进 行 ) 连 续 六 次 的 反复 。 这 样 的 手法 ， 在 
当时 完全 属于 一 种 不 可 知 的 世界 ， 有 非常 宏伟 的 效果 。 
en 
了 全 音 音阶 的 一 个 部 分 ， 但 在 第 二 至 三 小 节 和 第 五 至 六 小 节 处 ， 
SR 


-构成 一 个 八 度 内 的 申 、4a、e、4、e、 好 、#g 的 全 音阶 音 列 。 
例 115 


尾 高 尚 忠 ， 日 本 组 曲 


在 近代 的 音乐 中 ， 部 分 地 、 有 计划 、 有 意识 地 使 用 全 音 音 阶 - 
的 作品 很 多 。 普 菲 茨 那 @ 的 歌曲 ， 可 作为 代表 性 的 作品 列举 如 下 。. 


普 非 欧 慰 ;至 月 亮 


在 这 首 乐曲 中 ， 最 后 的 主旋律 ， 是 以 全 音 音 阶 的 下 行 做 为 结 - 
束 ， 但 其 伴 春 约 在 四 个 八 度 音域 中 由 纯粹 的 全 音阶 上 行 或 下 行 ， 


@ 普 非 蒋 那 (Hans Bfitzner )1869 一 1949 生 于 黄 斯 科 ， 从 莫斯科 音 乐 院 毕 炎 


后 ， 在 欧洲 各 地 进行 指挥 活动 。1913 年 加 入 柏林 艺术 协会 ， 与 R. 施 特 劳 斯 被 称 为 现代 : 
音乐 中 之 双 壁 。 译 者 
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并 奏 出 以 全 音 音 阶 作为 主 调 的 音 型 。 这 种 手法 是 非常 军 见 的 ， 玩 
用 普通 的 和 声学 不 能 说 明 而 上 只 有 用 全 音 音 阶 的 理论 才 可 能 说 明 前 
手法 。 

在 印象 派 音乐 由， 有 计划 地 使 用 这 种 新 素材 的 例子 颇 多 。 下 
面 是 德 彪 西 与 普 菲 茨 那 相似 的 例子 ， 它 们 都 古 为 了 求 得 声音 的 色 
彩 (Klangtarbe) 而 用 。 


[ 附 记 ] 全 音 音 阶 与 扬 科 (Janko) 钢琴 


假若 全 音 音 输 ， 在 今后 的 音乐 中 ， 有 发 展 余地 ， 扬 科 钢 琴 就 
是 它 的 音乐 演奏 中 最 方便 的 键盘 结构 。 它 虽 不 是 专 为 全 音 音 阶 的 
音乐 而 发 明 ， 但 因 它 的 同 排 邓 键 一 律 都 是 按 全 音 音阶 的 关系 调 音 
的。 

这 是 1882 年 由 保罗 。 汉 。 扬 科 (Paul v。 Janko) 所 发明， 其 
键盘 分 为 六 排 ， 相 邻 的 两 排 如 下 所 示 ， 是 以 半音 之 差 的 全 音 音 角 
式 的 调 音 。 

B、4#4C、sd、f、E 外 、a、b 


] d 人 2 全 岂可 条 攻 可 C 


就 是 在 照片 中 最 前 一 排 ， 如 园 今 天 钢 春 中 的 黑 键 与 白 键 相 混 
合 的 排列 ， 其 中 散在 的 黑 键 ， 相 当 于 普通 钢琴 的 黑 键 。 (在 上 表 
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的 音 名 下 方 划 有 横 线 者 相当 于 黑 键 )。 第 二 排 则 高 出 半音 ， 以 同 
样 方法 排列 。 这 两 排 邓 键 已 包括 了 全 部 的 音 名 。 后 面 的 四 排 是 为 
了 就 近 演奏 的 方便 ， 而 把 前 两 排 的 音 重 复 排 列 而 成 。 

这 种 键盘 结构 ， 具 备 许多 实际 演奏 上 的 优点 ， 但 如 前 所 述 ， 
它 并 不 是 为 全 音 音 阶 音乐 而 制作 ， 是 为 补救 普通 键盘 的 缺陷 而 发 
明 的 ， 但 是 ,未 能 达到 实用 的 地 步 ,现在 已 成 为 博物 馆 的 陈列 品 。 


第 六 和 他 半 音 进行 


所 谓 半 音 进 行 ， 是 在 七 声音 阶 所 属 的 各 音 之 间 应 用 导 音 进行 
的 音阶 进行 ， 或 是 在 某 一 调式 中 ， 加 进 属于 该 调 以 外 的 其 它 灶 音 
的 音阶 进行 。 半 音 进 行 存 在 着 下 列 两 种 形式 ， 

a 显现 性 的 半音 阶 。 这 是 按 半 音 音 阶 而 变化 的 变化 音 
与 非 变化 的 邻 音 直 接 结合 廊 产 生 的 音阶 ， 其 各 音 之 间 必 然 构 成 半 
音 音程 。 

P 隐伏 性 的 半音 音阶 。 ” 按 半 音 音阶 所 变化 的 音 及 和 弦 ， 在 
必要 时 可 随时 出 现 ， 这 叫做 隐伏 的 半音 音阶 。 运 用 这 种 方法 ， 可 
使 和 声色 彩 丰 富 并 能 使 转调 的 发 展 更 为 自由 。 

使 用 半音 音阶 的 音乐 ， 与 只 用 七 声音 阶 的 音乐 相 比 ， 在 表现 
力 上 要 丰富 得 多 。 如 果 以 含有 若干 半音 程 的 七 声音 阶 与 完全 没有 
半音 程 的 五 声音 阶 相 比 ， 前 者 有 更 丰富 的 表现 力 ， 与 此 相同 ， 把 
在 一 个 八 度 之 间 含 有 的 十 二 个 半音 程 ， 按 需要 而 使 用 ， 就 能 自 让 
自在 地 表现 和 搞 写 微妙 的 感情 。 从 浪漫 派 以 后 ， 半 咨 音阶 无 论 在 
和 声 方 面 或 旋律 方面 都 渐渐 地 盛行 起 来 ， 但 到 浪漫 派 后 期 ， 半 音 
音阶 式 的 和 声 已 发 展 到 顶点 ， 以 至 在 音乐 中 破坏 了 调 性 的 存在 ， 
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进而 产生 了 本 世纪 所 兴起 的 各 种 无 调 性 音乐 。 这 种 新 兴 的 音乐 ， 
完全 应 该 看 作 是 半音 程 用 法 极度 发 展 的 产物 。 

半音 音阶 与 器 乐 是 按 比 俩 发 展 的 。 随 着 器 乐 的 发 展 从 十 
五 世纪 时 期 便 开 始 使 用 半音 音程 ， 但 是 ， 无 论 怎样 说 ， 也 没有 越 
出 声音 游戏 的 雷池 一 步 。 它 没有 被 用 做 表现 感情 多 手段。 然而 自 
巴赫 时 代 它 逐渐 在 艺术 上 开始 被 实用 , 并 由 古典 派 逐 渐 加 以 发 展 ， 
至 十 九 世 纪 期 间 ， 则 达到 了 最 高 潮 。 

在 现代 音乐 中 所 出 现 的 半音 音阶 形式 以 及 全 部 的 技法 ， 绝 非 
用 纸 笔 所 能 尽 言 。 根 据 其 形式 的 种 类 、 以 及 其 调 性 所 产生 的 影响 
和 作用 等 ， 即 使 在 某 种 程度 上 也 能 分 出 它 的 体系 ， 但 因 各 自 情 况 
的 不 同 ， 各 种 手法 亦 千差万别 ， 就 此 列 出 它 明 确 的 界限 与 差异 并 
给 以 逐 项 分 类 是 不 可 能 的 ， 因 而 在 本 书 中 上 只 能 依 它 表 面 的 形式 ， 
大 致 给 以 分 类 ， 并 想 举 出 有 关 的 实例 ， 同 时 再 加 以 说 明 。 因 此 在 
某 种 情况 下 ， 举 出 的 实例 也 可 能 出 现 两 个 以 上 不 同类 型 的 混合 
体 。 


1. 线条 式 的 半音 进行 


擅 谓 线条 式 的 半音 进行 ， 只 限于 存在 旋律 中 ， 完 全 不 触及 其 

和 声 基础 。 也 就 是 在 某 旋律 中 ， 把 属于 本 调 狂 以 外 的 音 做 为 装饰 
音 或 经 过 土 使 用 。 在 古代 的 器 乐曲 中 ， 这 种 用 法 的 例子 颇 多 。 在 
最 吉 老 的 声乐 曲 中 ， 例 如 十 六 ,二 七 世纪 的 维 拉 尔 特 (Willaertb) 的 
音阶 的 政 歌 和 盖 沙 尔 多 (Gesualdo) 、 蒙 台 维 尔 第 (Monteverdi) 、 
海 因 利 希 . 许 茨 〈Heinrieh Sehtitz) 等 的 收 歌 中 ， 虽 有 大 胆 运 
用 儿 声 式 的 半音 技法 ， 也 获得 了 音 画 般 的 效果 ， 但 在 古典 派 以 诲 
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的 半音 进行 ， 基 本 上 限于 在 器 乐 中 运用 。 它 的 用 法 也 是 限于 线条 
性 的 和 旋律 性 的 。 下 面 请 看 十 六 世纪 时 期 的 实例 。 


例 118 莫 洛 贝 格 〈 到 于 1667 年 ) : 随想 曲 


天 ER SEE ES Si 汪 是 下 ES 拓 E EE 直 SS Te 
人 
2 人 

1 古人 站 六“ 一 丰 六、 和 本 mac-A -二 冰 于 0 


这 样 的 半音 进行 ， 缺 乏 明 确 的 旋律 动态 ， 在 这 种 机 械 的 和 声 
里 是 不 产生 任何 作用 ， 但 是 不 可 否认 ， 它 却 拥有 某 种 美的 效果 。 


例 119 曲 格 列 葛 〈 豆 于 1683 年 ,) 变 奏 昌 《〈 送 匡 的 老 太 溉 们 ) 


这 是 描写 《 老 太 效 们 的 送 兰 行列 》， 它 的 用 法 极为 幼稚 ， 但 是 
以 半音 音阶 做 为 标题 性 描写 的 尝试 ， 其 意味 则 是 深长 的 。 

然而 ， 在 古典 派 以 后 ， 半 音 音 阶 线条 性 的 用 法 ， 多 用 做 装饰 
性 的 音 型 和 经 过 句 。 下 面 就 是 它 的 两 个 实例 。 
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例 121 李斯 特 : 《 爱 之 梦 尹 


3 
和 二 守 人 


做 为 用 线条 性 半音 手法 的 特殊 例子 ， 在 莫扎特 的 旋 德 中 ， 到 
处 可 见 下 列 的 所 谓 “ 葛 扎 特 式 的 下 行 半 音 音 阶 ?。 


例 122 莫扎特 ，g 小 调 弦 乐 四 重奏 


二 二 = 一 = 三 


上 述 两 种 情况 对 和 声 骨 架 并 不 起 作用 ， 但 其 表现 感情 的 手法 
却 有 点 特色 。 由 于 这 种 手法 在 葛 扎 特 之 前 没有 人 使 用 过 ， 后 来 也 
没有 作 昌 家 去 效法 他 ， 所 以 做 为 莫扎特 的 独特 技法 ， 称 之 谓 “ 莫 
扎 特 式 的 下 行 半 音 进 行 ?。 


ee 7 。 


2. 半 音 的 假 终止 进行 (等 和 弦 转 换 ) 


做 为 从 属于 某 调 而 使 用 的 一 个 和 弦 ， 辕 时 当做 从 属 平 另 外 一 
个 调 的 和 弦 来 解释 ， 并 用 它 构 成 半音 程 的 离 调 或 转调 进行 ， 在 这 
里 就 称 之 为 半音 的 假 终止 进行 。 在 和 声学 上 称 之 为 等 和 弱 转 换 
《enharmonische Verwechslung)。 为 了 便于 理解 , 举例 说 明 妇 下 ， 
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上 例 的 g.b.da.f 和 弦 ， 原 则 上 应 解决 在 C 大 调 上 ， 但 是 与 此 相 
反 ， 如 果 把 它 解释 为 g.b、“e. se 时 ， 则 须 解决 到 比 C 大 油 低 半音 的 
和 汞 ， 即 解决 到 B 大 调 。 用 这 种 手法 , 出 人 意料 地 转 入 了 意 想不到 
的 调 性 中 ， 这 种 作用 与 功能 序列 章节 中 所 讲述 的 假 终止 相似 ， 可 
以 认为 ， 这 种 手法 的 极度 发 展 ， 在 现代 音乐 中 导致 了 调 性 的 破 
环 。 

可 能 做 如 此 两 种 调 性 解释 的 和 避 是 ， 所 有 的 减 七 和 弦 、 各 种 
类 型 的 增 五 六 和 弦 以 及 增 三 四 和 弦 ， 或 将 构成 这 些 和 芯 的 一 部 分 
音 ， 解 释 为 等 和 声音 等 ， 运 用 其 中 任何 一 种 方法 均 可 造成 半音 的 
假 终 止 进行 。 现 列举 若干 实例 ， 对 其 手法 加 以 剖析 。 


巴 幸 : 8 小调 幻 想 裔 


不 
| 
站 
: 畦 
下 
| 
二 
[ 


虹 
册 
册 

遇 


本 


第 二 小 节 的 最 后 和 玫 , 由 fc、e.g .ob 构成 的 减 七 和 苞 ， 是 4 小 调 
所 属 的 和 敬 ， 但 是 ， 把 它 解释 为 b 小 调 所 属 的 和 a、#*c、e、g 和 弦 ， 
就 进入 了 hb 小 调 。 下 一 小 节 以 同样 方法 转 入 小 调 ， 这 些 都 出 现 了 
别开生面 的 和 声效 果 。 在 巴赫 的 幻想 式 的 作 唱 中， 这 种 以 减 七 旬 
弦 做 为 另 一 个 调 的 和 弦 解 释 的 假 终 止 进行 是 很 多 的 。 大 约 在 古典 
派 以 前 十 六 、 十 七 世纪 时 期 ， 减 七 和 弱 是 在 两 调 之 间 做 为 转换 和 
- 缆 解 释 的 唯一 的 和 弱 。 

例 126. 


ioonaa grazi060. 3 ， 


在 上 例 第 三 小 节 中 ， 把 应 写 做 f、a、#b、#d 的 倍增 三 四 和 艾 
(本 应 解决 至 e、“g、b 的 和 弦 ) 解 释 为 "9B 大 调 所 属 的 属 七 和 弦 f、a、 
sc、be 做 为 假 终 止 而 进入 高 举 音 的 虽 大 调 ， 这 样 流 轧 的 和 声 进行 ， 
与 巴赫 时 代 相 比 ， 更 有 效果 。 在 浪漫 派 时 期 ， 用 这 种 手法 进行 转 
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调 的 例子 屡见不鲜 。 


” 例 127 两 果 . 沃 尔 夫 ，《 在 一 次 温 游 中 


， 


二 在 

这 是 把 属 七 和 粥 做 为 低 半 音调 性 的 增 五 六 和 琵 解 释 而 获得 非 : 
常 有 色彩 变化 效果 的 例子 。 也 就 是 把 第 二 小 节 最 后 的 和 弱 〈 属 于 红 . 
大 调 ) 解释 为 bp、d、!f、5ra =5yb、d、#e.45 而 转 入 低 半 音 的 D 大 调 , 
以 下 用 相同 的 方法 构成 向 2D 大 调 ，C 大 调 半 音 下 行 的 和 声 转换 。 


5. 运 用 人 工 导 音 的 半音 进行 


对 于 导 音 有 两 种 解释 方法 。 若 按 原 来 狭义 的 解释 ,就 是 在 大 、 
小 珊 种 音阶 中 ， 它 的 第 七 级 音 按 半音 进行 而 导入 主音 。 在 和 声学 
中 ， 就 是 把 属 和 终 的 第 三 音 ， 以 灶 音 上 行 导 入 主 和 藤 的 根 音 ; 车 
挝 广义 的 解释 ， 瓯 是 必须 以 半音 进行 导入 邻 音 的 半音 程 的 总 称 。 
在 大 音阶 中 的 第 3 一 4 级 音 、 小 音阶 中 的 第 2 一 3 级 音 、 其 它 如 在 旨 
里 几 亚 调式 中 前 第 1 一 2 级 音 之 间 等 ， 都 称 之 为 导 音 进行 。 而 导 
音 做 和 声 处 理 时 的 原则 及 条 件 ， 是 要 避免 重复 使 用 和 必须 导入 于 . 
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-音程 的 邻 音 。 

然而 ， 在 其 它 没有 导 音 关系 的 音 之 间 ， 加 入 属于 本 调 以 外 的 

音 而 构成 半音 进行 时 ， 就 称 做 人 为 导 音 。 据 此 ， 其 进行 就 能 成 
为 更 必然 的 和 肯定 的 。 例 如 在 C 大 调 中 ， 应 向 第 五 音 导入 的 虹 ( 上 
行 时 ) 及 ra( 下 行 时 ) ,就 是 和 为 的 导 音 。 这 是 做 为 邻 音 、 做 为 经 过 
音 、 做 为 留 音 (Vorhalt) 、 或 做 为 新 和 藤 的 一 个 构成 音 〈 通 常 多 做 
为 第 三 音 ) 而 产生 的 。 它 的 处 理 方法 与 一 般 普通 的 导 音 规则 相同 ， 
要 避免 它 的 重复 。 

人 为 导 音 的 使 用 方法 ， 在 浪漫 派 以 后 有 极 大 的 发 展 。 若 从 中 
多 芬 时 代 来 看 ， 其 实例 尚且 较 少 ， 在 巴赫 时 代 则 更 为 罕见 。 它 的 
使 用 情况 可 能 有 以 下 四 种 。 

a. 在 经 过 音 中 出 现 的 人 为 导 音 。 ”这 是 在 一 个 全 童 进行 的 
音 列 中 ， 加 入 构成 经 过 音 的 半音 。 线 条 式 的 半音 进行 均 属于 此 类 。 
下 列 李 斯 特 作品 中 的 一 代 ， 就 是 其 中 的 一 种 。 
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李斯 特 ，《 塔 索 》 


Me El 


b. 由 邻 音 构 成 的 人 为 导 音 。 这 种 方法 是 以 相 邻 的 半音 做 
为 导 音 性 质 的 播 入 。 如 下 俩 所 示 ( 标 有 x 记号 者 便 是 ) 。 


惟 


例 129 肖邦 : 了 小 调 练习 曲 
有 X 


e。 7 。 


e. 由 留 音 (Vorhalt) 构成 的 人 为 导 音 。 ， 这 与 上 述 由 邻 音 构 
成 的 人 为 导 音 有 密切 关系 ， 是 由 延 留 的 邻 音 奏 出 。 例 如 ， 


例 130” 舒 柏 特 ，《 在 海滨 》 


q. 做 为 和 弦 三 音 出 现 的 人 为 导 音 。 普通 这 是 做 为 离 诵 形 
式 出 现 的 ， 它 就 是 ， 例 如 从 工 进 入 开 、 或 从 工 进入 克 的 进行 中 ， 
不 使 两 个 和 弦 直 接连 接 ， 而 在 其 间 各 各 搬入 其 属 和 区 时 所 产生 的 


* 音 。 即 : 


例 131 


1 (ev WwW 


离 调 


在 两 个 和 下 之 间 ， 以 中 介 和 琵 做 为 新 和 弦 的 属 和 艾 出现 ， 使 
它 的 第 三 音 产 生 导 音 作用 的 这 种 用 法 ， 是 浪漫 派 音乐 中 重要 的 和 
声 手 法 之 一 。 现 从 浪漫 派 作品 中 举 出 二 、 三 实例 如 下 。 


例 132 舒 柏 特 ，《 焦 爆 》 


全 起 - 上 刁 全 be 一 一 
三 王 三 王 三 王 汪 二 = 二 二 三 


第 二 小 节 的 杠 ( 有 x 记号 处 ) 是 做 为 后 面 工 级 和 张 的 属 和 粥 的 


ee 706 。 


三 音 而 出 现 的 〈 工 的 离 调 )。 第 三 小 节 的 b 是 做 为 V 级 和 艾 的 属 和 
终 的 三 音 而 出 现 的 (V 的 离 调 ) 。 这 些 都 是 硬是 技 导 音 进 行 的 人 为 


导 音 。 


贷 133 舒 昌 ，《 妇 妇 的 爱情 与 生活 》 
宇和 生生 二 在 和 和 三: 三 3 二 二 宇 三 三 = 


在 上 例 中 ,第 三 小 节 的 工 与 第 五 小 节 的 Y 之 间 , 播 有 的 属 和 
， 芝 。 因 此 , 新 和 茧 (CI) 的 第 七 音 , 即 形成 人 为 的 导 音 (有 x 记 号 处 )。 

以 上 述 的 离 调 方法 ， 可 使 调 性 延长 或 扩展 ， 但 是 因为 它 并 来 
离开 原 调 ， 所 以 与 转调 不 同 。 可 是 ， 利 用 这 种 方法 ， 当 然 也 可 以 
构成 完全 的 转调 。 离 调 的 和 声 手法 ， 是 有 色彩 的 、 是 浪漫 的 ， 特 
别 是 舒 柏 特 及 饰 曼 等 人 最 善于 使 用 的 和 声 手 法 。 


4. 以 构成 高 潮 为 目的 的 半音 上 行 


在 奏 鸣 昌 及 交响 乐 等 大 型 乐曲 的 发 展 部 和 结尾 部 等 处 ， 当 逐 

渐 增 加 推动 力 时 ， 常 常 运用 这 种 上 行 的 半音 进行 。 这 种 手法 与 人 
为 导 音 及 经 过 式 半音 进行 也 有 密切 的 关系 。 但 是 ， 半 音 的 上 行 大 
多 是 在 低音 部 出 现 ， 以 每 一 和 琵 为 单位 或 以 每 一 小 节 为 单位 构成 
半音 的 持续 上 行 。 在 这 种 情况 下 , 低音 上 所 出 现 的 半音 进行 ,当然 
不 仅 限 于 是 和 艾 的 根 音 ， 肥 可 能 是 和 纺 的 三 音 ， 又 可 能 是 和 弦 的 
音 或 经 过 音 ， 总 之 ， 只 要 能 构成 半音 的 进行 , 任何 音 都 可 使 用 。 
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下 面 以 功能 序列 形式 为 例 ， 
例 134 


如 上 所 示 ， 低 音 部 的 半音 连续 上 行 ， 常 常 在 四 六 和 弦 上 构成 : 
高 潮 的 顶点 ,在 协奏曲 中 , 继 此 和 弦 之 后 ， 独 奏 者 即兴 奏 出 技巧 性 . 
的 装饰 乐 氏 (Cadenza)。 下 面 是 着 意 利 用 半音 阶 构成 高 潮 的 实例 。 


例 135 贝多 芬 ， 钾 季 座 哆 曲 作品 第 31 号 之 三 ， 《第 一 乐章 ) 
0 AN 


全 页 
= 三。 


1 1 人 要 


| 克 | 耻 mierd | creic， 
坏 
ee | 


~ 一 一 


在 上 例 中 ， 低 音 上 的 半音 上 行 的 高 潮 ， 以 rd 音 的 弱 奏 开始 ， 
经 过 第 三 小 节 以 后 的 d 接着 逐渐 浙 强 , 出 现 音 势 的 高 潮 , 经 过 !e 一 
上 一 人 一 8 一 5 一 ta 一 a， 最 后 ， 在 四 六 积 芝 上 以 sf 的 延长 半 终 止 造 
成 高 潮 点 。 即 自 9d 开 始 至 !b， 共 经 过 了 十 个 半音 程 的 延续 进行 。 
例 136 肖邦 ， 8 小调 叙 事 曲 


这 是 g 小 调 叙 事 蝎 最 后 的 紧 接 段 “ 强 有 力 的 急 板 ”(Preste “on 
fuoco) 中 的 一 自 。 其 低音 在 最 初 的 两 小 他， 并 非 是 以 规则 的 半音 
上 行 构成 ， 但 是 , 自 第 三 小 节 开 始 , 经 过 纤 一 E 一 "a 一 a 一 pb 一 b 一 *， 
向 着 g 小 调 的 属 和 弦 持 续 构 成 半音 上 行 的 高 潮 ， 在 这 里 ,也 伴 有 渐 
强 的 次 势 高 潮 ， 这 种 手法 与 前 面 贝多 芬 的 例子 ， 情 况 相 同 。 


5. 由 于 半音 变化 所 造成 的 音色 上 的 明暗 对 比 


根 音 相同 的 两 个 和 弱 并 列 时 ， 若 把 其 中 一 个 和 芝 的 三 音 给 以 
半音 的 变化 ， 就 能 使 和 弦 指 音色 产生 明了 瞳 对 照 。 音 色 上 明暗 变 化 的 
产生 不 只 是 来 自 和 芒 三 音 上 的 变化 ， 由 于 把 一 个 三 和 弦 的 三 音 升 
高 或 降低 半音 ， 能 够 产生 大 、 小 两 种 调 性 上 的 区 别 ， 因 而 其 色彩 
上 的 明暗 对 比 最 大 ， 其 用 途 也 极 广 。 

在 巴 蔚 时代 及 其 以 前 的 时 代 的 作品 中 ,用 小 调 所 写成 的 乐曲 ， 
常常 结束 在 同名 大 调 的 主 和 驴 上 。 这 样 的 对 照 手 法 也 可 作为 一 种 
调 人 性 上 的 明 瞳 变化 手法 来 列举 ， 可 是 这 时 代 的 以 大 和 芝 为 终止， 
与 其 说 是 以 其 明暗 的 对 照 为 目前 ， 不 如 说 更 重要 的 是 因为 小 三 和 
粥 在 当时 被 看 做 是 不 协和 和 弦 ， 所 以 认为 不 宜 于 做 为 终止 和 藤 ， 
这 只 不 过 是 遵守 传统 法 则 而 已 。 又 如 ， 在 古典 派 时 代 的 小 步 舞 、 
谐 读 曲 等 大 三 段 体 中 ， 把 三 声 中 部 (Trio)， 改 为 同名 小 调 〈 或 局 
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名 大 调 ) 的 情况 , 也 属于 这 问 一 手法 ， 但 这 也 只 不 过 是 一 种 履行 公 
式 的 传统 手法 ， 而 不 是 基于 作者 的 个 性 。 逐 渐 利 用 和 声色 彩 的 明 
暗 手法 为 基础 ， 作 为 有 意识 有 计划 表现 感情 的 手段 ， 是 从 浪漫 派 
才 开始 的 。 

最 喜欢 而 又 最 善于 使 用 这 种 音色 的 明 瞳 对 照 手 法 的 作曲 家 是 
弗 兰 茨 。 舒 柏 特 。 

同样 在 莫扎特 的 作品 中 也 可 看 到 相同 的 例子 ， 而 在 贝多 芬 的 
许多 钢 雁 奏鸣曲 中 ， 在 大 调 的 第 二 主题 之 前 ， 爱 用 同名 小 调 ， 亦 
属 则 类 情况 (例如 : 《 悲 耸 ) 奏 鸭 曲 《瓦尔 德 施 坦 》 奏 鸭 曲 《热情 》 
奏 喀 曲 等 ), 但 是 舒 柏 特 是 使 用 这 种 手法 获得 最 佳 效果 的 人 。 下 面 
举 出 知 柏 等 的 作品 为 例 。 他 的 作品 ， 无 论 是 歌曲 、 钢 硬 曲 还 是 其 
它 器 乐 田 ， 使 用 这 种 手法 的 颇 为 常见 。 这 种 手法 ， 好 似 把 明朗 的 
睛 空 似 的 乐 起， 突然 一 变 ， 被 黑 云 遮 项 而 变 得 阴 瞳 起 来 。 


例 137 


货 柏 特 ，《 体 息 》 


下 面 是 肖邦 的 例子 。 在 他 的 a 小 调 风 舞曲 (作品 第 34 号 之 二 ) 
中 ， 有 下 面 这 样 明 瞳 对 照 手 法 的 部 分 。 


例 138 首 郑 ， 图 舞曲 ， 作 品 34 之 二 


SU 


站 ”一 一 一 一 一 
考生 二 
(本 到 。 生 关 
一 一 续 -3 


三 
区 给 :三 
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- 例 139 前 曲 的 后 一 部 分 


本 俩 和 前 面 所 讲 的 贝多 劳 S 大 调 春 鸣 曲 (作品 第 31 号 之 一 ) 的 
情况 相似 ， 位 肖邦 的 手法 ， 被 认为 更 胜 一 筹 。 除 了 在 上 例 138 中 
的 和 艾 三 音 *e 音 、 在 例 139 中 降低 了 半音 外 ， 例 139 中 第 二 小 节 的 
级 和 营 ， 也 被 降低 举 将 而 构成 的 那 不 勤 斯 六 和 琵 所 从 蓉 ， 做 为 
使 整体 更 加 上 淡 的 这 种 有 效果 的 手法 ， 是 值得 注意 的 。 

在 德国 浪漫 派 作品 中 ， 运 用 这 种 明 赔 对 照 手 法 作品 非常 多 。 
但 大 多 数 都 是 与 租 意 三 音 有 关系 ， 因 而 ， 不 过 是 追随 、 仿 效 舒 柏 
特 的 手法 而 已 。 下 面 是 勃 拉 姆 斯 和 施 特 芳 斯 使 用 这 一 同样 手法 的 
例子 。 


四 勃 拉 姆 斯 : 《在 寂静 的 森林 中 


施 特 劳 斯 : 《 查 拉 图 斯 特 盐 如 是 说 》 


下 
广 
于 
-9 


直至 浪漫 派 以 前 的 音乐 中 ， 在 和 莓 三 音 以 外 的 音 上 加 以 半音 
变化 而 获得 明暗 对 比 效 果 的 情况 是 比较 少 的 ， 但 在 近代 作品 中 ， 
以 改变 和 终 三 音 以 外 的 音 而 收 到 同样 效果 的 例子 甚 多 。 下 面 是 选 
自 弗 朗 克 的 作品 为 例 。 

例 142 


塞 扎 ， 弗 朗 克 :， 钢琴 五 重奏 曲 〈 第 一 乐章 )》 


第 一 人 小节 中 的 a 音 ， 在 第 二 小 节 中 改 为 *a， 因为 这 半音 的 变化 
而 使 和 声色 彩 变 为 明亮 ， 但 是 ，a 与 *a 都 不 是 做 为 和 玫 的 三 音 出 
现 (这 时 可 把 a 寄 做 为 留 音 解 释 ) 。 第 五 、 六 小 节 中 的 与 “的 关系 
也 相间 。 

弗 朗 克 ， 钢琴 五 重奏 曲 〈 第 二 乐章 》 


第 一 小 节 的 bp 音 , 是 做 为 减 七 和 弦 的 三 音 出 现 的 ， 但 在 第 二 小 
节 的 避 一 地 方 ， 则 降低 了 灶 音 做 为 那不勒斯 六 和 蓄 的 根 音 出 现 ， 
这 样 ， 就 使 得 和 玫 的 音色 更 为 暗淡 ， 而 在 第 三 小 节 ， 更 可 看 出 造 
成 反作用 的 对 嘻 效 果 ， 全 部 和 声 转 入 了 4A 大 调 ， 和 张 三 音 升 高 半 
音 是 预计 获得 色彩 上 明 瞳 对 照 的 手法 。 在 第 五 小 节 以 后 ， 也 使 用 
了 局 梓 的 明 瞳 手法 ,但 是 ,这 种 使 用 方法 , 实 可 谓 是 法 兰 西 之 特有 。 

然而 ， 一 切 这 样 的 半音 明 瞳 变化 ， 都 不 涉及 调 性 上 的 改变 。 
用 这 种 方法 既 不 破坏 调 性 ， 也 不 扩展 调 性 ， 仅 仅 是 给 以 色彩 上 的 
变化 而 已 。 


6. 半音 移 位 


这 龙 把 一 个 完整 的 短小 动机 或 乐句 ， 不 经 过 任何 转调 手续 作 
半音 或 半音 以 上 的 音程 移 位 。 简 言 之 ， 就 是 把 某 一 动机 ， 在 某 音 
程 间 ， 原 样 不 动 地 进行 “照搬 式 的 ? 移 位 。 也 就 是 和 声 结构 原形 的 
搬家 。 但 征 ， 四 度 或 五 度 的 上 下 移 位 以 及 三 度 的 上 下 移 位 是 属于 
五 度 里 内 相 邻 的 调 性 关系 ， 并 局 于 关系 调 范畴 之 内 的 ， 在 此 不 必 
约 述 。 我 想 对 于 在 这 些 关 系 以 外 的 音程 间 发 生 的 和 声 移 位 ， 试 加 
拧 索 。 

a. 半 音程 的 移 位 。 在 古典 派 音乐 中 , 原形 以 半音 程 向 上 进 
行 移 位 的 情况 ,在 运用 那 不 勤 斯 六 和 弦 的 手法 中 可 以 见 到 。 例 如 ， 
下 面 所 列举 的 贝多 苏 《 热 情 》 玲 鸭 曲 的 开始 处 ， 在 当时 说 来 ， 这 
是 一 种 极为 大 胆 的 各 声 手法 ， 可 是 这 也 只 不 过 是 那 不 勤 斯 六 和 荡 
的 一 种 用 法 而 已 ， 因 而 它 只 限于 移 位 一 次 ， 而 在 其 后 面 仍然 又 回 
到 原来 的 调 性 上 去 。 
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贝多 芬 : 奏 鸭 曲 作品 第 57 号 《第 一 乐章 ) 


前 例 中 ， 最 初 的 四 小 节 ， 是 在 ! 小 调 中 奏 出 的 工 一 Y 的 功能 序 
列 : 后 面 的 四 小 节 ， 则 上 移 了 半音 程 ,但 接着 又 回 到 了 原 调 。 

然而 ， 在 后 来 的 浪漫 派 音乐 中 ， 摆 脱 了 和 声学 规则 上 的 虹 
绊 。 从 音乐 效果 出 发 ， 确 立 了 积 声 结构 原形 移 位 前 使 用 方法 。 下 
例 就 是 舒 柏 特 所 使 用 的 向 上 方 半音 移 位 而 连续 反复 的 典型 例子 。 


例 145 舒 柏 特 : 《来 自 袜 府 的 一 故 》 
村 二 二 5 se = 一 二 一 
人 
Frs。， genm sich financder ingstjjcn 1ej, sc ob neoch nichr val-ea = -quan 名 


二 


Jei ~ SEE ob ncch 


”84。 


二 全 下 二 三 址 EEEEE 


ob naoch "nichr vollLen = = dong xici 


在 这 '`- 段 中， 不 能 否认 音乐 与 歌词 内 容 相 结合 的 效果 非常 出 
色 。 葵 效果 之 好 ， 绝 不 在 于 旋律 方面 。 它 的 旋律 只 不 过 是 半音 程 
的 顺序 上 行 而 已 : 也 不 在 于 和 声 方 面 。 因 为 和 声 只 不 过 是 每 两 小 
节 均 为 相同 的 工 一 的 反复 。 即 使 如 此 ， 在 这 部 分 手法 上 仍 令 人 
感到 具有 一 种 魅力 ， 其 原因 ， 实 质 上 在 于 “半音 进行 的 移 位 ?。 最 
初 两 小 节 的 动机 ， 是 *f 小 调 工 一 V 的 和 声 进 行 ， 其 次 两 小 节 就 
是 : g 小 调 一 "a 小 调 一 串 小 调 ， 每 次 都 是 如 此 在 高 半音 调 性 上 移 
位 的 反复 进行 。 

P. 向 其 它 音程 的 移 位 以 及 由 于 音程 的 种 类 和 方向 的 不 周 而 发 
生 的 作用 移 位 和 声 ， 其 移 位 的 方向 看 是 向 上 方 移动 还 是 向 下 
方 移动 ， 其 作用 与 效果 也 不 相同 。 一 般 说 来 ， 向 上 方 移动 能 表现 
高 潮 与 兴奋 : 阐 下 方 移动 ， 就 有 镇 静 与 平稳 的 感觉 。 例 如 : 若 把 
和 声 向 上 方 做 大 三 度 移 位 ， 就 会 多 少 增 加 一 些 紧 张 与 兴奋 的 程 
度 ， 有 时 也 能 获得 与 向 属 调转 调 相似 的 效果 ， 者 向 下 方 大 三 度 移 
劲 ， 可 得 到 驰 缓 与 平静 的 感觉 ， 有 如 向 下 属 调转 调 一 样 ， 还 可 能 
收 到 较为 更 好 的 效果 。 在 下 面 所 列举 的 舒 曼 的 谱 例 ， 是 向 下 方 大 
三 度 移 位 。 这 种 和 声 手 法 ， 也 是 属于 浪漫 派 以 后 的 手法 。 

从 "大 调 向 三 大 调 移动 ， 本 来 它 应 由 pA 大 调转 入 氏 大 调 ， 但 
因 眉 大 调 在 记 谱 上 、 读 谱 上 , 临时 记号 的 使 用 上 均 过 于 繁杂 , 实际 
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例 146 每 曙 ，《 率 献 》 


可 曾 槛 画 新 丁丁 台 本 和 本 和 本 闪 妆 可 可 本 


[者 三: - st 天 委 玫 关 人 


上 "大 调 等 于 E 大 调 ， 便 以 E 大 调 记 详 。 在 歌词 为 “你 就 是 合 息 , 你 
就 是 和 平 ” 处 ， 使 用 了 极 富 效果 的 意 想 不 到 的 平静 的 和 声 ， 这 是 . 
道道 地 地 的 浪漫 主义 手法 。 

由 舒 柏 特 和 和 舒 曼 等 所 开拓 的 这 种 和 声 手法 ， 在 后 期 浪漫 派 及 
其 以 后 的 许多 现代 派 作家 ， 都 相 习 沿用 ， 因 而 达到 了 非常 盛行 的 
地 步 。 现 举 其 二 、 三 实例 ， 并 加 以 简单 的 解释 。 


例 147 
、 2 信 时 洁 : 《随心 所 积 》 
@ ten 一 一 2 
zf - 了 arta cordG Doco PT 
PN 和 
! ee 
加 有 本 


上 上 例 第 三 小 节 处 的 和 声 ， 可 确认 为 王 大 调 ， 但 在 下 面 一 小 节 ， 
突然 转 入 下 方 大 三 度 的 C 大 调 , 这 与 前 述 舒 星 的 例子 情况 相同 ,从 
其 感觉 出 发 ， 仍 然 是 要 求 “ 平 静 了 地 ?。 


例 148 布鲁克 纳 ， 第 七 交响 曲 .( 最 后 乐章 ) 


上 例 a) 的 部 分 ， 是 把 前 面 四 小 节 揭 动机 移 向 上 方 小 三 度 ， 它 
汪 比 第 三 小 节 的 多 小 和 弦 向 上 方 移 高 了 半音 。b) 的 部 分 是 前 面 四 
小 节 疝 上 方 移 位 小 三 度 而 成 ， 它 是 比 前 一 小 节 的 B 大 和 艾 ,向 下 方 
移 低 了 半音 。 

这 是 把 主题 向 上 方 小 三 度 移 位 的 例子 。 就 是 把 前 六 小 节 G 大 
调 上 的 乐句 ， 在 后 面 的 六 小 节 中 移 至 以 ? 电 音 为 根 音 的 大 调 上 ， 因 
现 很 难以 关系 调 的 理论 来 说 明 ， 这 仍 是 属于 近代 的 手法 。 

例 149 阿 连 斯 基 ，d 人 小 调 三 重 赛 〈 第 一 乐 章 ? 


这 是 比较 罕见 的 例子 ， 前 两 小 节 构 成 的 动机 ， 在 后 面 的 两 小 ， 
节 中 ， 向 上 方 作 减 五 度 移 位 ， 再 后 两 小 节 ， 又 一 次 向 上 方 作 减 五 
度 的 移 位 。 


例 150 时 烙 : 三 午 痊 〈 最 后 乐章 ) 

2 三: 三 玛 加 

全 三 和 | 
Z2D 


下 三 三 生 三 生 和 三 三 三 至 E 王 至 主 三 


例 151 瓦格纳 : 《 女 武神 》 


本 例 与 其 它 已 讲述 过 的 例子 中 所 看 到 的 动机 或 功能 序列 的 移 
位 不 同 ， 这 里 只 是 和 纺 的 移 位 ， 把 构成 多 彩 的 和 声 使 之 成 群 地 加 

连结 。 这 种 手法 ， 昌 在 浪漫 派 作曲 家 中 ， 也 不 为 舒 柏 特 、 每 
摆 、 勃 拉 姆 斯 等 大 师 所 知 ， 但 是 在 现代 法 国 作 品 中 ， 如 此 仅 以 色 
彩 效果 为 目的 的 和 藤 罗 列 ， 则 成 为 一 种 习以为常 的 手法 。 


7. 在 共同 音 上 运用 半音 变化 


这 种 手法 在 古典 派 作品 中 是 看 不 到 的 、 仅 在 近代 作品 中 存在 
一 些 曲 例 。 这 种 手法 就 是 以 某 旋 律 音 作 为 唯一 的 共同 音 ， 罗 列 本 
调 以 外 的 各 式 各 样 的 和 弦 。 详 见 下 面 比 捷 (Georges Bizet 1837 一 
1875) 及 格拉 祖 诺 尖 (Alexander Gilazounow 1865 一 1936) 谱 例 。 


例 152 2 比 捷 ， 《卡门 》 《第 二 碍 》 


cKemw dein isf mmein Herz 


第 七 一 八 小 节 ( 有 xx 记号 处 ) 的 导 音 ,用 三 个 和 弦 支 持 着 ， 但 
这 三 个 三 和 弦 ， 不 是 属于 本 调 的 和 豆 , 与 本 调 "D 大 调 没有 关系 。 
可 是 却 有 以 C 音 做 为 三 音 、 根 音 及 五 音 的 共同 音 。 


例 153 格拉 棚 诺 夫 ， 交 响 曲 
愉 


闪 人 


人 


在 第 一 小 节 中 ， 排 列 着 有 六 个 不 同 的 和 弦 ， 旋 律 音 D， 或 者 


' 黎 为 根 音 ， 或 者 做 为 三 音 、 五 音 、 七 音 ， 是 常常 做 为 形成 各 和 艾 
ee。 900 。 


中 的 一 个 音 而 存在 的 共同 音 。 在 第 二 小 节 中 ， 是 以 同 桩 的 情形 而 
升 高 泣 音 上 旋律 音 中 )， 第 三 及 第 四 小 节 亦 同 。 

把 近代 的 复杂 而 多 样 化 的 半音 运用 手法 详细 地 加 以 论述 是 非 
常 困难 的 ， 但 是 ， 想 来 以 上 已 大 体 上 得 以 说 明了 其 各 种 主要 手 
法 。 其 中 的 任何 手法 ， 纯 属 近代 音乐 的 手法 ， 古 典 派 及 其 以 前 的 
作曲 家 ， 对 此 则 毫 无 所 知 。 


第 七 节 ”四 分 音 音 阶 及 其 音乐 


所 谓 四 分 音 音 乐 ， 就 是 使 用 把 半音 再 分 为 两 分 形成 音阶 的 音 
乐 。 据 说 ， 在 极 少 一 部 分 民族 中 (例如 阿拉 伯 )， 自 古 就 已 存在 ， 
但 对 其 它 民族 ， 这 种 音乐 可 说 是 完全 属于 未 知 的 世界 。 

四 分 音 音 乐 与 半音 阶 音乐 相同 ， 都 是 以 平均 律 音阶 为 前 提 。 
在 声乐 和 苞 乐 中 , 具有 极 洗 炼 的 技巧 和 敏锐 听 党 的 音乐 家 , 可 期 户 
出 现 完 美的 演唱 和 演奏 ， 但 是 ， 在 键 失 乐器 方面 ， 因 为 需要 制造 
机 械 上 非常 精密 的 乐器 ， 就 成 为 完全 魏 新 的 事业 ， 而 且 在 记 谱 法 
上 也 必须 再 花 一 番 功 夫 。 

四 分 音 音 乐 从 提倡 以 来 ， 其 历史 极为 短暂 ， 尚 未 达到 普及 的 
程度 便 已 衰落 下 去 。 在 它 的 创始 人 中 ， 可 举 出 施 泰 因 (Rich。 吾 。 
Stein) ， 但 是 , 几乎 与 他 同时 期 的 继 伦 多 和 尔 夫 (Willi von Mallen- 
dorf) 发 明了 以 四 分 音调 律 的 风琴 (Harmonium)， 尚 有 捷 殉 人 哈 
蕊 (Alois Hiba) 积极 地 提倡 这 种 音乐 及 其 相应 的 理论 。 

四 分 音 音 乐 ,今后 如 何 发 展 是 个 疑问 , 至 少 现在 它 已 大 有 半途 

名 ”哈巴 (Alois Hiba 1893 一 ? ) 是 施 列 卡 的 弟子 ， 他 后 期 研究 四 分 音 音 乐 的 实 
际 应 用 及 其 理论 。 译注 
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而 废 之 感 了 。 我 在 维也纳 国立 音乐 学 院 听 近 代 音 乐 讲 座 时 ， 只 不 
过 是 作为 一 个 “附加 内 容 ? 论 述 了 四 分 音 音 乐 。 当 时 据说 ， 当 1815 
年 纪 伦 多 尔 夫 带 着 自己 所 发 明 的 四 分 音乐 器 来 到 维也纳 时 ， 这 种 
新 兴 的 音乐 曾 大 受 欢 迎 。 可 是 一 般 不 习惯 听 这 种 音乐 的 人 ， 对 这 
种 音乐 的 音程 的 理解 是 非常 困难 的 ， 总 是 像 听 到 唱歌 和 弦 乐 中 的 
滑 音 和 滑 奏 似 的 ， 使 人 产生 一 种 异样 的 感觉 。 

从 理论 上 讲 ， 因 为 四 分 音程 是 比 半 音 分 得 更 细 的 音程 ， 若 经 
过 足以 能 够 识别 的 训练 ， 半 音阶 就 会 变 为 较 想 歼 的 音阶 ， 四 分 将 
也 就 有 可 能 进行 更 微妙 的 表现 ， 而 结果 它 给 人 只 是 在 超越 理解 范 
围 的 领域 里 进行 了 一 种 尝试 而 告终 之 感 。 

在 柏林 乐器 博物 馆 中 ， 有 两 种 四 分 音程 的 键盘 乐器 ， 都 是 以 
四 分 音调 律 的 风琴 (Harmonium) ， 一 件 是 克 汪 维 奇 所 做 ， 另 一 件 
出 于 缪 伦 多 尔 夫 之 手 。 因 为 四 分 音 音 乐 所 用 的 那 种 微分 音 ， 在 钢 
率 调 律 方面 既 麻 烦 而 又 不 适宜 。 因 为 这 种 音乐 终归 要 求 新 的 作曲 
家 、 新 的 记 谱 法 、 定 型 的 新 乐器 与 新 的 演奏 家 ， 因 而 今后 它 的 发 
展 如 何 完全 是 未 知 数 。 


[ 附 记 ] 纯 律 及 其 所 用 乐器 


纯 律 乐器 的 发 明 ， 对 作品 及 作 昌 本身 没 有 任何 影响 。 只 是 对 
演奏 领域 所 作 的 一 种 尝试 ， 在 论 及 键盘 乐器 时 ， 在 此 顺带 提 上 一 
笔 。 

纯 律 风琴， 是 由 田中 正平 博士 设计 的 。 在 过 去 几 世 纪 之 问 键 
盘 乐 器 是 由 平均 律 调 律 的 ， 而 这 是 由 纯 律 的 音乐 理论 计算 出 来 的 
键盘 结构 。 然 而 ， 其 将 来 发 展 如 何 ， 只 是 有 待 于 杰出 演奏 家 的 大 
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量 辈出 。 由 于 调 律 的 繁复 ,不 能 将 其 按 装 到 富有 普及 性 的 钢琴 上 ， 
所 以 完全 没有 发 展 的 余地 。 


第 八 节 调 性 及 其 形式 


迄今 所 叙述 的 各 种 功能 序列 、 教 会 调式 及 半音 进行 等 理论 ， 
都 是 论述 以 调 性 为 前 提 并 以 此 为 基础 的 音乐 现象 。 总 而 言 之 ， 所 
谓 调 性 ， 就 是 把 某 和 艾 作 为 某 一 定 调 性 的 中 心 各 ， 其 它 的 和 蓄 
做 为 这 一 调 性 的 从 属性 和 张 ， 按 功能 序列 法 则 进行 处 理 的 音乐 现 
象 。 

上 吉 的 音乐 关 置 不 论 ， 中 世纪 以 来 的 复 调 音乐 ， 是 以 各 式 各 
禅 的 教会 调式 作为 决定 调 性 的 准绳 。 而 最 近 的 二 百年 之 内 的 音 
乐 ， 都 是 按 大 调 及 小 调 的 法 则 区 分 调 性 。 现 代 的 音乐 除 一 部 分 先 
锋 派 外 ， 其 余 也 都 是 以 大 、 小 调调 性 为 基础 。 也 就 是 在 一 首 乐 晶 
中 ， 围 绕 着 某 中 心 和 弦 ， 按 和 声 理论 配置 其 它 从 属性 和 弦 ， 这 样 
就 产生 了 调 性 感觉 。 

然而 ， 稍 改换 一 个 和 度 说 来 ， 从 时 代 观 点 观察 其 变迁 时 ， 音 
乐 中 的 调 性 ， 特 别 是 在 浪漫 派 以 后 ， 由 于 许多 天 才 作 曲 家 的 新 手 
法 , 使 它 的 本 质 有 了 显著 的 变化 。 而 且 , 浪漫 派 以 后 的 音乐 外 形 上 
的 变化 , 从 表面 看 来 主要 是 由 于 半音 进行 手法 的 发 展 。 也 就 是 使 用 
了 全 部 的 潜在 性 半音 进行 ， 因 此 转调 的 方法 更 为 自由 ， 甚 至 轻视 
了 音乐 理论 的 规则 。 因 而 和 疡 法 便 逐 渐 成 了 唯 感觉 的 东西 了 。 

无 论 怎样 ， 应 用 半音 进行 的 发 展 ， 扩 展 了 调 性 范围 ， 到 十 九 
世纪 未 叶 ， 已 达到 即将 否定 调 性 的 地 步 。 从 而 终于 使 十 二 个 于 音 
失去 了 调 性 功能 ,产生 了 无 调 人 性 音乐 及 十 二 音 体 系 音乐 。 然 而 , 这 
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也 并 不 是 说 现代 音乐 已 完全 失去 了 调 性 。 于 是 在 这 里 准备 从 另 一 
角度 重新 研究 一 下 调 性 的 原来 意义 ， 并 探讨 半音 进行 的 发 展 对 后 
期 浪漫 派 及 尚未 完全 抛弃 调 性 的 现代 音乐 ， 给 调 性 施加 了 什么 影 
响 并 带 来 了 什么 后 果 。 

调 性 有 两 种 作用 ， 其 一 ， 即 调 性 的 相对 作用 ; 另外 是 调 性 的 
绝对 作用 。 

a) 所 谓 调 性 的 相对 作用 ， 就 是 在 创作 中 所 用 的 和 芝 序 列 相互 
词 的 相对 关系 。 例 如 主 和 弦 对 属 和 敬 有 何 作 用 ， 受 甚么 规则 的 
支配 以 及 其 它 和 弦 相 互 间 有 什么 功能 上 的 相对 关系 与 作用 。 这 种 
作用 在 有 调 性 的 音乐 由， 在 某 种 程度 上 则 成 为 基本 因素 ， 功 能 序 
列 法 则 也 是 立足 于 这 种 相对 作用 的 音乐 现象 .车 再 具体 举例 而 言 
就 是 在 贝多 芬 考 鸣 曲 和 交响 乐 的 发 展 部 中 ,为 了 第 一 主题 的 再 现 ， 
使 之 属 和 艾 持 续 儿 十 小 节 ， 依 此 为 解决 到 主 和 终 而 使 之 产生 解决 
前 的 准备 作用 ， 这 时 候 才 把 迫切 要 求 出 现 的 第 一 主题 在 主 和 弦 上 
重 现 , 等 等 ,实际 上 这 些 都 应 被 看 作 是 巧妙 地 运用 了 相对 作用 这 一 
道理 的 手法 。 

b) 与 此 相反 ， 记 谓 调 性 的 绝对 作用 ， 就 是 每 个 不 同调 性 本 身 
所 具有 特性 的 绝对 作用 。 这 是 “感觉 "上 的 一 种 微妙 的 问题 ， 在 某 
种 程度 上 ， 亦 属 主 观 性 质 的 问题 。 例 如 C 大 调 有 何 特质 ，!A 大 调 
又 有 什么 作用 等 ， 根 据 这 个 也 可 以 考虑 用 什么 样 的 调 性 较为 适合 
表现 什么 样 的 感情 。 这 是 在 古典 派 时 代 史 乎 没有 可 能 考虑 的 问 
题 。 认 识 到 这 些 并 且 有 了 那 种 产生 微妙 效果 的 运用 道理 的 ， 是 浪 
漫 派 以 后 的 作曲 家 们 ， 他 们 根据 这 些 作 品 已 能 明确 地 归纳 出 各 种 
调 性 的 特质 。 

实际 上 ， 强 烈 反 喘 出 作曲 家 个 性 的 浪漫 主义 音乐 ， 在 进行 创 
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作 时 ， 调 性 的 选择 与 决定 ， 绝 不 是 偶然 的 事情 。 当 被 某 种 事物 所 
激动 或 由 于 某 种 心情 而 获得 灵感 把 它 写成 作品 时 ， 为 此 一 经 选 定 
了 的 调 性 ， 一 定 具有 用 其 它 调 性 不 能 代替 的 绝对 性 。 又 如 ， 对 于 
被 大 自然 的 美 所 感动 ,把 这 种 兴味 谱写 在 五 线 纸 上 , 也 可 以 说 是 一 
样 的 情况 。 就 这 种 意义 说 来 ， 由 于 音域 或 演奏 技巧 上 的 原因 ， 把 
优秀 的 艺术 作品 移 至 另外 的 调 性 上 演奏 或 演唱 时 ， 结 果 就 会 无 视 
了 原作 品 本 来 的 作用 和 效果 。 又 如 ， 贝 多 芬 最 爱 用 降 E 大 调 及 小: 
调 的 调 性 ， 从 降 D 大 调 中 感 党 到 庄严 ， 以 及 在 舒 曼 的 歌曲 作品 中 ， 
使 用 降 号 调 表示 的 较 多 ， 等 等 ,以 统计 手法 研究 了 这 种 情况 , 并 取 
得 一 定 结论 的 理论 家 指 工作 ， 绝 不 能 说 是 无 谓 的 探索 。 

也 有 些 理论 家 把 各 种 调 性 比 做 颜色 ， 把 A 大 调 说 成 是 绿色 ， 
把 降 A 大 调 说 成 是 粉红 色 等 .又 如 ,把 升 号 的 各 调 (特别 以 A 大 调 为 
中 心 ;看 做 是 适 于 表现 自然 界 的 调 性 ， 降 号 的 各 调 (特别 是 以 降 王 
大 调 作 中 心 ) 被 认为 适合 表现 心情 上 及 精神 上 的 调 性 。 这 样 的 调 
性 色彩 论 和 自然 对 情感 发 生 作用 的 道理 ， 也 都 可 以 举 出 实例 做 某 
种 程度 上 的 证 明 。 

例如 ， 有 三 个 升 记 号 的 A 大 调和 在 五 度 圈 内 与 此 调 相 邻 的 各 
调 ， 被 说 成 是 阳 气 上 升 的 春天 和 太阳 、 碍 蓝 的 天 空 、 绿 色 的 大 自 
然 等 ， 它 是 具有 明快 表现 力 的 调 性 。 在 贝多 芬 的 九 个 交响 乐 中 ， 
ns 开 如 的 第 七 交响 曲 ， 就 是 以 A 大 调 写 成 的 。 自 千 
曼 的 《收获 之 歌 》(Erate liedehea) 和 《农村 之 歌 》(Lind licheslied) 
等 开始 ， 以 至 施 特 劳 斯 (R. Strauss) 的 交响 约 想 曲 《 自 意大利 》 
以 及 在 我 国 纪念 建国 二 和 干 六 百年 的 庆祝 曲 中 做 为 日 出 之 国 的 象 
征 ， 都 选用 了 这 具有 明快 之 感 的 A 大 调 ， 这 多 少 也 可 证 明 这 种 理 
论 。 比 4& 大 调 高 五 度 的 ZE 大 调 ( 五 个 升 记号 ), 是 做 为 表现 绿色 的 ,或 . 
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称 做 是 表现 森林 或 树木 的 调 人 性 . 舒 柏 特 的 《车 提 树 》(Lindenbaumy) 
和 瓦格纳 的 《 齐 格 弗 利 德 》(Siegfreid) 中 的 《森林 的 踊 动 》C(Waldes 一 
weben) 等 , 亦 选 用 了 E 大 调 , 就 此 看 来 也 不 能 不 承认 这 一 点 了 。 

与 此 相反 ， 用 噬 号 的 各 调 表现 精神 上 的 壮大 及 感情 上 的 欢乐 
和 慕 训 。 特 别 是 降 王 大 调 则 霄 现 英勇 、 宏 伟 和 光辉 灿烂 。 久 中 
多 芬 的 第 三 交响 曲 为 始 、 其 第 五 锅 雁 协奏曲 、 理 。 施 特 劳 斯 的 交 
响 诗 《英雄 的 生涯 放 威 尔 第 的 《 阿 伊 达 》 (Aida) 的 第 二 幕 的 终 曲 
等 ， 都 是 利用 这 一 调 性 的 。 另 外 ， 和 舒 星 、 勃 拉 姆 斯 等 浪漫 派 交 抒 
情歌 曲 ， 大 多 都 是 以 降 号 调 写 成 ， 这 些 也 都 是 其 明证 。 

讲 到 这 里 也 许 谁 都 会 有 这 样 的 疑问 ， 做 为 描写 大 自然 而 被 大 
家 所 熟知 的 员 多 芬 的 第 六 交响 曲 4《 田 园 》， 就 不 是 升 号 调 。 可 是 ， 
贝多 芬 本 身 并 不 把 这 作品 当做 是 对 大 自然 的 描绘 ， 而 是 做 为 表现 
作者 到 达 乡 村 时 得 到 的 愉快 印象 。 所 以 他 特别 加 注 了 "不 是 音 画 ， 
更 多 是 感情 的 表现 ”的 说 明 。 但 是 ,这 并 不 是 不 惜 引 用 这 样 的 特殊 
情况 来 强制 推行 上 述 原 则 ， 例 外 的 情 襄 当然 是 存在 的 。 在 此 我 们 
对 于 调 性 的 绝对 作用 的 特殊 论 ， 避 免 做 较 深 入 的 探讨 ， 而 想 把 在 
音乐 中 关系 最 深 的 调 性 的 相对 作用 与 因 之 变化 发 展 了 的 调 性 上 的 
各 种 形式 ， 做 进一步 的 研究 。 


1 国定 不 变 的 调 性 (Festgehaltene Tonalitat》 


所 谓 固定 不 变 的 调 性 ， 是 在 某 一 乐曲 中 自始至终 不 离开 原油 
而 男 定 在 周一 调 性 之 内 。 在 用 两 段 体 或 三 段 体 所 写 的 复 小 歌曲 和 
其 它 规模 的 小 曲 中 ， 多 固定 在 同一 调 性 之 内 ， 没 有 向 其 它 调 性 发 
展 的 要 求 ， 同 时 也 没有 转调 的 余地 。 但 稍 大 型 的 一 些 乐曲 ， 在 基 
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:种 限度 以 上 使 它 一 直 停 留 在 同一 调 性 中 ， 原 则 上 应 该 加 以 避免 
否则 就 会 成 为 平淡 而 凡 庸 之 作 ， 也 就 不 能 满足 于 在 音乐 上 训练 有 
素 的 听觉 。 所 以 古典 乐 派 、 浪 漫 乐 派 以 及 现代 各 派 都 在 各 种 乐曲 
形式 中 按 其 规模 大 小 相应 地 进行 转调 ， 就 是 这 个 原因 。 

但 是 ， 根 据 某 种 特殊 的 形式 以 及 某 种 特殊 的 创作 意 图 的 要 
求 ， 也 可 以 有 计划 的 停留 在 同一 调 性 内 。 倒 如 变奏 曲 和 帕 萨 卡 利 
亚 及 其 它 大 型 的 卡农 等 (特别 是 在 十 典 派 时 代 以 前 的 作品 )， 一 般 
都 是 以 固定 不 变 的 调 性 为 前 提 的 音乐 形式 。 在 现代 音乐 中 ， 也 有 
的 是 为 了 表现 单纯 、 朴 素 或 原始 感情 等 特殊 的 目的 而 使 用 固定 不 
变 的 调 性 。 

然而 ， 如 上 所 述 ， 我 们 的 艺术 心理 超过 了 一 定时 间 ， 对 于 没 
有 变化 的 同一 反复 是 会 感到 疲倦 的 。 尽 管 如 此 ， 可 是 若 以 固定 不 
- 变 的 调 性 为 前 担 ， 就 必须 以 其 它 的 方法 来 代替 转调 ， 从 而 但 免 陷 
于 单调 。 若 漠视 这 -- 情 况 ， 就 不 能 得 到 有 感染 力 的 艺术 作品 。 因 
而 ， 古 来 变奏 曲 一 类 的 作品 所 有 都 是 按照 极为 周到 的 设计 ， 安 排 
节奏 及 音 型 的 变化 与 预计 的 音 势 之 增 减 。 下 面 把 巴 替 为 管 风 雁 所 
写 的 一 首 帕 萨 卡 利 亚 (Passaeaglia) 做 为 一 例 进行 研究 。 此 曙 尽 管 
以 同一 主题 在 同一 和 声 基 础 上 前 后 连续 出 现 了 二 十 次 ， 而 又 能 做 
为 自 吉 至 今 的 和 名曲 给 予 听 众 极 大 的 艺术 感受 。 这 里 ， 巴 替 是 以 什 
么 手法 补偿 了 和 声 转换 上 的 不 足 呢 ? 

简单 说 来 ， 这 首 乐曲 的 结构 就 是 把 八 小 节 的 低音 主题 ， 最 初 
利用 踏板 奏 则 ， 又 将 这 主题 进行 了 二 十 次 变奏 ， 最 捕 续 以 复 赋 格 
绍 (Doppel iuge,， 在 赋 格 部 分 除 按 曲 式 进行 了 暂时 的 转调 外 , 全 
曲 中 任何 一 小 节 都 没有 离开 过 小 调 。 然 而 ， 这 是 通过 怎 样 的 算 
计 进 行 创作 的 ， 请 看 下 面 的 分 析 。 
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变奏 I， 是 以 符 点 八 分 音符 为 基本 节奏 写成 的 变奏 。 

-变奏 机 ， 是 变奏 工 的 继续 ， 这 两 个 变奏 属于 同一 变奏 组 ， 两 
个 变奏 的 界限 ， 只 能 以 重复 演奏 两 次 的 低音 而 划分 。 

在 变奏 亚 中 ， 以 同样 的 八 分 音符 的 音 列 出 现 ， 与 变奏 工 、 工 
相 比 ， 稍 微 显 示 了 一 些 节奏 上 的 高 潮 。 

在 变奏 了 中 ， 以 一 个 八 分 音符 和 两 个 十 六 分 音符 相互 交替 出 
更 ， 造 成 了 节 秦 上 的 高 潮 。 

在 变奏 V 中 ， 开 始 用 踏板 出 现 八 分 音符 ， 将 至 今 一 直 级 进 着 
的 音 型 ， 改 为 了 跳 进 。 在 音 型 上 出 现 了 高 潮 。 

从 变 姿 届 至 XI ， 贯 穿着 "连续 不 断 ” 的 十 六 分 音符 的 节奏， 
在 这 一 慌 中 ， 用 下 面 这 样 的 其 它 方法 造 上 高 潮 。 即 在 变奏 芋 
中 ， 出 现 是 十 六 分 音符 的 运动 ， 常 常 仅 限 于 在 一 个 声 部 中 出 现 。 
反之 ， 在 变奏 骸 中 ， 成 为 二 声 部 。 在 变奏 秆 中 ， 成 为 三 声 部 。 区 
以 下 ， 是 跳 牙 的 音程 。 在 变奏 区 中 ， 更 使 用 了 音 栓 ， 等 等 ， 这 些 
都 可 在 乐谱 中 看 到 。 
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在 变奏 区 在 中， 出 现 了 十 六 分 音符 的 三 连 音 。 

在 变奏 X 码 中 ， 低 音 部 的 主题 夹带 着 休 正 符 ， 考 出 了 符 点 的 
节奏 ， 并 加 进 了 有 力 的 音 势 高 潮 。 至 此 ， 令 人 感到 凡 利用 膏 势 及 
节奏 造成 高 潮 的 所 有 手段 ， 都 已 用 尽 。 

在 变奏 X 区 中 ， 以 C 音 上 痊 出 的 固定 旋律 (Melodia ostinata) 
做 为 新 的 高 潮 手 自 。 在 变奏 XXX 中 ， 在 C 及 中 音 上 ， 春 出 两 声 部 
的 园 定 旋律 ， 这 样 在 同音 上 以 短小 的 动机 进行 反复 的 情况 ， 最 巷 
人 注意 ， 而 又 拥有 最 强烈 的 效果 。 

利用 与 此 略微 相同 的 手法 所 作 的 帕 萨 卡 利 亚 ， 在 勃 拉 姆 斯 
e 小 调 第 四 交响 曲 的 最 后 乐章 中 也 可 以 见 到 。 另 外 ， 在 他 的 作品 
第 五 十 六 号 变奏 曲 的 终 曲 (Finale)“ 行 板 ? 中 也 可 以 见 到 。 

变奏 曲 是 用 与 帕 艾 卡 利 亚 手法 略 有 相同 的 手法 写成 的 乐 
曲 。 但 是 ， 在 变奏 曲 形式 中 ， 只 是 在 形式 上 、 和 声 上 都 较 自 由 。 
在 严格 变奏 曲 中 ， 一 般 也 常 有 一 些 变奏 是 用 同名 调 或 关系 小 调 代 
替 原 调 而 写成 变奏 。 但 是 ， 例 如 众所周知 的 、 以 《愉快 的 铁 区 》 
(The Harmonious Blacksmith) 为 名 的 享 德 尔 正大 调 组 曲 中 的 变奏 
曲 等 ， 其 所 有 的 变奏 就 都 没有 离开 原 调 .贝多 芬 奏 鸣 曲 作品 第 111 
号 的 最 后 乐章 的 变奏 , 也 是 除去 在 间 奏 和 尾声 中 进行 了 转调 外 , 其 
余部 分 都 保持 在 原 调 中 。 

浪漫 狐 以 后 的 所 谓 " 性格 变 奏 曲 ”， 也 是 使 用 大 致 相同 的 手 
法 ， 而 在 各 变奏 中 加 进 了 性 格 变化 的 新 因素 。 勃 拉 姆 斯 的 变奏 曲 
辟 属 此 类 。 

卡农 形式 也 是 保持 着 原 有 的 调 性 。 下 面 举 出 贝多 芬 的 歌剧 
《 费 德 利 奥 》 中 出 名 的 卡农 为 例 ， 并 研究 它 如 何 构成 变化 和 高 潮 。 
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最 初 的 八 小 节 是 导入 的 前 卖 。 

第 二 个 八 小 节 ， 是 霹 尔 采 利 内 (Marzelline) 的 独唱 开始 。 

第 三 个 八 小 节 ， 加 入 了 某 奥 诺 拉 (Leonore) 的 歌唱 ， 变 成 为 - 
两 个 声 部 。 

第 四 个 八 小 节 ， 加 入 罗 科 (Bocco) 的 歌 咀 ， 变 成 为 三 声 部 。. 
在 伴奏 中 ， 奏 出 八 分 音符 的 音 型 ， 鬼 成 明显 的 高 潮 。 

黎 五 个 八 小 节 ， 加 入 雅 奎 诺 (Jaquino) 的 歌唱 ， 变 成 为 四 声 : 
部 。 伴 奏 的 节奏 歼 划 出 更 细腻 的 十 六 分 音符 三 连 音 。 其 余 每 八 小， 
节 利 用 伴奏 乐器 的 品种 和 它 的 数量 、 音 域 ， 增 加 其 变化 和 高 潮 。 

后 期 浪漫 派 以 后 的 音乐 ， 特 别 是 在 描写 式 或 标题 式 的 音乐 
中 ， 有 的 为 了 求 得 音 画 式 的 效果 ， 以 限 用 单纯 的 调 性 ， 进 而 也 有 
利用 同一 和 弦 长 时 间 延 续 的 情况 。 其 中 瓦格纳 在 《 莱 黄 的 黄金 》 
(Rheingold) 序 曲 中 , 长 时 间 只 演奏 主 和 蓄 就 是 一 例 。 这 可 能 是 做 
为 象征 散 菌 的 流水 万 世 长 此 单调 地 继续 着 同一 运动 而 使 用 的 手法 
吧 ! 又 姐 李 斯 特 的 《 塔 索 》 交 响 许 的 最 后 部 分 ， 为 了 求 得 明 户 的 终 
止 感 ,利用 了 长 时 间 持 续 的 主 和 弦 , 这 也 是 根据 同样 目的 和 计划 而 
采取 的 手法 。 


2、 回 还 性 调 法 (RaceBKehrende Tonalitity) 


所 亩 返还 ， 就 是 从 某 调 开始 的 乐曲 ， 基 于 一 定 的 曲 式 或 调 性 
的 创作 意图 , 经 过 近 关 系 调 及 其 它 许多 调 性 的 转调 后 , 最 后 再 在 原 
来 开始 使用 购 调 性 上 终止 。 在 古典 派 及 浪漫 派 音乐 中 几乎 百 分 之 
九 十 天 都 是 属于 这 一 类 型 。 就 如 在 功能 序列 中 ， 自 工 开始 仍然 回 
到 工 一 样 ， 小 步 舞 曲 和 谐 恋 曙 或 其 它 舞 曲 ， 旋 至 网 旋 曲 形式 ， 基 
本 上 都 是 主题 先 在 主 调 上 出 现 ， 其 它 主题 或 是 三 声 中 部 〈Trio)， 
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就 在 关系 调 或 者 近 关 系 调 上 出 现 ， 最 后 再 返回 到 主 调 上 结束 。 又 
如 多 乐章 的 形式 ， 例 如 ， 在 奏鸣曲 和 交响 曲 中 也 一 样 ， 若 第 一 乐 
章 在 某 调 性 上 出 现时 ， 第 二 或 第 三 乐章 等 中 间 乐 章 ， 就 在 其 它 调 
性 上 出 现 ， 最 后 乐章 仍 在 第 一 乐章 的 起 始 调 上 结束 ， 这 些 都 是 调 
人 性 的 回 还 。 

这 种 回 还 性 的 调 性 ， 在 古典 派 音乐 中 ， 也 受 传统 的 、 严 格 的 
形式 支配 。 就 是 与 起 始 调 相 配合 的 其 它 调 ， 也 根据 曲 式 决定 其 主 
题 与 方向 的 安排 。 例 如 在 奏鸣曲 式 中 就 有 这 样 的 传统 原则 ， 如 第 
一 主题 在 主 调 上 出 现 ， 第 二 主题 就 在 它 的 属 调 上 出 现 ; 第 一 主题 
在 小 调 主题 上 出 现 , 第 二 主题 就 在 其 关系 大 调 上 出 现 。 然 而 , 这 种 
情况 在 浪漫 主义 音乐 中 ， 却 有 较 自 由 的 倾向 ， 最 后 虽然 也 返还 原 
再 ， 但 中 间 调子 的 转换 则 是 千变万化 的 。 贝 多 芬 的 奏鸣曲 作品 第 
53 号 , 《瓦尔 德 什 坦 》C 大 调 春 鸭 曲 第 一 乐章 的 第 二 主题 ， 就 是 在 己 
大 调 上 出 现 的 。 寺 拉 姆 斯 的 F 大 调 大 提琴 奏 鸭 岗 第 一 乐章 的 第 二 
主题 ， 在 升 F 大 调 上 出 现 ， 这 些 都 属 这 一 类 型 的 例子 ， 这 样 的 自 
由 手法 是 不 胜 枚 举 的 。 又 如 ， 有 的 乐曲 从 小 调 开始 而 以 同名 大 调 
结束 虽 少 也 有 以 大 调 开始 而 以 小 调 结束 的 例子 ， 这 些 也 都 应 归 
为 回 还 性 调 性 的 类 别 之 中 。 


3、 徘 御 性 调 性 (Umsehriebene Tonalitit) 


凡 有 了 明显 的 调 性 ， 没 有 一 定 中 心 和 ， 也 不 具有 一 定 曲 式 上 
的 调 性 关系 ， 和 声 只 在 相 邻 各 调 性 上 进行 ， 这 样 的 作品 就 划 入 徘 
咎 性 调 性 的 类 别 之 中 。 这 也 就 是 指 着 可 以 认 出 调 性 ， 不 协和 弦 的 
解决 等 也 服从 古典 的 和 声 规则 ， 而 不 支持 中 心 的 、 基 本 的 主 调 的 
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和 声 手 法 ， 在 后 期 浪漫 派 作品 中 便 可 见 到 这 样 的 例子 。 用 这 样 的 - 
手法 ， 常 常 是 表现 不 安 、 焦 虑 和 昔 闷 等 情感 。 下 面 举 克 格 纳 的 : 
《等 利 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 的 序曲 为 例 。 此 作品 不 仅 是 瓦格纳 的 代表 
作 ， 而 且 也 是 由 于 他 过 多 地 使 用 了 半音 进行 、 成 为 破坏 调 性 的 导 
火线 而 被 看 作 是 引起 议论 的 作品 ， 因 此 对 它 的 和 声 试 加 稍 详细 的 
分 析 。 “〈 见 例 156) 

在 开始 的 三 小 节 所 奏 出 的 动机 中 ,可 明确 地 辨认 出 是 z 小 调 的 
和 声 ， 直 至 后 面 第 43 小 节 为 止 ， 没 有 改变 调 号 ， 所 以 这 中 间 的 其 
它 和 声 ， 可 以 看 作 是 以 a 小 调 为 中 心 的 离 调和 转调 。 也 就 是 这 三 小 
蔬 的 基本 动机 ， 在 下 一 乐句 中 以 C 大 调 及 e 小 调 的 模 进 进行 反复 ， 
第 16 小 节 及 第 17 小 节 是 假 终 止 (V 一 开 ) 的 功能 序列 ， 借 此 一 旦 回 
到 a 小 调 ， 再 没有 使 用 完全 终止 。 然 后 ， 更 通过 C 大 调 (18 一 20 小 
节 ) 转 入 94 小调 ， 利 用 它 的 那不勒斯 六 和 芝 (第 21 小 节 ) 及 属 和 弱 做 
模 进 转 入 E 大 调 , 一 直到 第 30 小 节 都 保持 着 同调 。 

第 31 小 节 , 在 C 大 调 的 重 属 和 弦 上 出 现 了 与 第 17 小 节 以 后 相同 
的 动机 ， 并 将 它 在 C 大 调 中 反复 ,接着 自 第 36 小 节 至 42 小 节 ， 是 短 
促 的 了 一 V 的 功能 序列 动机 在 ?大 调 、g 小 调 .e 小 调 上 进行 模 进 ， 
最 后 进入 下 大 调 ， 将 调 号 变 为 三 个 升 记号 便 进 入 了 A 大 调 。 

从 这 里 开始 至 第 25 小 节 以 后 ， 进 行 与 之 相同 的 反复 ， 直 到 51 
小 节 ， 在 这 中 间 轻 轻 地 触及 着 D 大 调 、A 大 调 ， 同 时 利用 模 进 构 
成 高 潮 , 进而 达到 E 大 调 。 

在 第 57 及 第 58 两 小 和 车 ， 利 用 它 的 了 级 及 级 上 的 离 调 进 到 C 
大 调 的 四 六 和 弦 ， 从 第 59 小 节 起 ， 使 之 第 18 一 21 小 节 的 材料 提 
高 八 度 再 次 奏 出 。 其 后 到 了 第 63 小 节 , 则 进入 A 大 调 的 属 和 芒 ， 以 
后 的 整个 八 小 节 ， 是 在 持续 音 上 使 用 了 这 同一 和 弦 。 
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第 71 小 节 以 后 去 消 了 三 个 升 记号 ， 在 以 下 的 六 小 节 中 和 声 保 
持 在 C 大 调 上 。 从 第 77 小 节 起 ， 在 各 自 以 c、"B 及 了 为 低音 构成 的 
七 和 获 上 持续 高 涨 ， 逐 渐 导 入 这 序曲 的 高 潮 。 这 中 间 的 和 声 是 在 
?b 小 和 芝 及 *e 小 和 弦 上 ， 在 第 80 小 节 处 奏 出 的 人 5a、5e、?e 和 
弦 ， 到 了 第 83 小 节 时 ， 利 用 等 和 声 代 换 改 为 tf“*g、b、*d 和 张 ， 
然后 再 返回 到 原来 的 开头 调 a 小 调 。 

第 87 小 节 以 下 ， 仅 用 没有 主 和 弦 的 离 调和 攻 瞳 示 了 小 调 、4 
小 调 、F 大 调 、g 小 调 等 各 调 。 第 95 小 节 路 示 出 了 小调 〈 或 者 是 C 
大 调 的 四 级 小 和 弦 的 大 调 )， 在 102 小 节 及 103 小 节 ， 春 出 了 开始 
的 动机 ， 在 低音 上 以 F 音 作 延 留 ， 下 面 接 以 小 调 的 减 七 和 弦 ， 此 
后 都 是 与 小 调 有 关 的 和 声 。 这 序曲 没有 在 完全 终止 上 结束 , 而 在 
小 调 属 和 蓄 上 使 之 以 静 静 地 消失 的 形式 而 结束 。 

如 上 述 分 析 可 知 这 首 序曲 是 以 与 a 小 调 关系 较 深 的 调 性 出 
发 ， 但 是 它 不 国定 在 以 a 小 调 的 主 和 弦 为 中 心 的 和 声 上 , 而 且 也 不 
返回 原 调 。 这 只 不 过 是 从 某 调转 入 其 它 调 的 一 种 不 断 徘徊 的 状态 ， 
因而 无 所 谓 什么 主 调 。 若 从 调 号 来 看 ,最初 的 42 小 入 是 a 小 调 , 第 43 
小 节 以 后 也 可 以 看 做 是 A 大 调 ， 但 稍 能 明确 地 显示 出 调 性 来 的 只 
不 过 是 在 第 16 一 17 小 节 中 出 现 的 a 小 调 人 很 终止 和 在 第 63 一 70 小 节 
中 用 属 功能 持续 音 障 示 出 来 的 A 大 调 而 已 。 其 它 在 全 曲 的 110 小 
节 中 ， 完 全 找 不 出 以 功能 序列 法 则 男 定 在 某 调 仁 中 的 情况 。 

可 是 ， 在 这 里 应 注意 的 是 ,徘徊 的 和 声 总 是 漠然 地 以 上 述 a 小 
调 与 A 大 调 作为 中 心 ， 其 它 各 调 都 是 做 为 这 两 个 调 的 近 关 系 调 而 
出 现 。 

如 上 所 述 ， 徘 徊 药 调 性 只 以 主 和 艾 做 为 假想 的 中 心 和 弦 出 
现 ， 并 没有 明确 显示 出 调 性 来 ， 因 此 ， 就 表现 出 了 某 种 动摇 性 和 


。 人 114。 


不 安 的 感情 ， 这 样 的 手法 是 绝对 属于 浪漫 主义 的 手法 ， 因 而 ， 它 
们 是 以 浪漫 派 音乐 的 感觉 而 化 为 性 格 的 作品 。 

以 某 调 作为 中 心 ， 调 性 的 徘徊 能 发 展 成 为 甚么 程度 的 远 关 系 
调 ， 关 于 这 一 点 可 以 用 理 。 施 特 劳 斯 的 歌剧 《 莎 乐 美 ? 的 一 段 来 说 
明 。 

与 上 例 k 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 序 曲 的 只 徘徊 在 近 关 系 调 上 的 
情况 相反 ， 施 特 劳 斯 的 例 中 是 开头 的 调 为 升 * 小 调 (四 个 升 记号 )， 
只 一 定 在 三 个 小 节 中 ,， 其余 是 通过 *G 大 调 立 即 徘徊 在 远 关系 调 性 
之 中 。 开 关 的 调 升 小 调 只 出 现 两 次 ， 在 最 初 的 歌词 “Wie schin 
ist die prinzessin Salome"( 求 乐 美 公主 多 么 美丽 啊 ! ) 出 现时 ， 
其 中 第 一 次 是 在 第 41 小 生 由 属 和 豆 的 和 声 出 更 ， 第 二 次 是 在 从 第 
56 小 节 开 始 的 三 小 节 中 比较 明确 的 显示 出 来 。 虽 然 如 此 ， 可 是 施 
特 劳 斯 的 无 意识 的 调 性 感 仍 令 人 感到 是 以 升 c 小 调 为 中 心 , 在 这 部 
分 的 79 小 节 之 中 , 使 用 了 四 个 升 记 号 的 调 号 , 每 次 向 其 它 调 性 上 和 
筑 时 ,都 没 避 免 合 用 烦 杂 的 本 位 记号 .否则 为 了 避免 不 断 出 现 临时 
记号 和 写本 位 记号 的 麻烦 ， 也 许 根据 需要 变换 了 更 简便 的 调 号 。 


4. 片断 的 调 性 (Fragrmmeniarische Tonalitait ) 


这 是 仅 以 和 声 的 两 三 个 片断 做 为 某 调 的 鳞 爪 出 现 ， 只 在 一 本 
闻 使 人 感到 具有 一 定 的 调 性 ， 它 与 徘徊 调 性 不 同 之 处 就 在 于 不 是 
以 围绕 在 各 近 关 系 调 主 和 和弦 的 周围 配置 和 声 ， 而 是 相互 完全 没有 
关系 的 翻 弦 的 突然 出 现 。 它 和 印象 派 的 和 声 手 法 〈 后 述 ) 不 同 之 
处 ， 是 在 于 各 和 豆 织 的 方面 常 是 以 纯粹 的 三 和 到 或 七 和 弱 构 成 ， 
任何 片断 的 进行 与 解决 ， 都 遵守 着 和 声学 中 的 规则 。 
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马克 思 * 雷 格 ,特别 喜爱 把 这 种 手法 使 用 在 他 的 室 内 乐 和 管 
弦 乐 作 品 中 。 在 他 的 这 类 作品 里 ， 只 能 勉强 认 出 片断 的 调 性 ， 在 
平面 上 没有 关系 的 各 种 调 不 断 地 出 现 。 他 的 作品 ， 在 当时 完全 被 


认为 是 异端 的 无 调 性 音乐 ， 这 是 理所当然 的 。 但 是 ， 若 在 今天 看 
例 157 


雷 格 ，C 大 调 小 提 和 至 帮 哆 曲 
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来 ， 应 该 与 真正 的 无 调 性 音乐 区 别 开 来 。 

曙 格 发 表 这 首 奏鸣曲 时 ， 各 家 报纸 上 的 批评 均 把 它 做 为 无 调 
性 音乐 来 论断 的 ， 而 这 部 作品 从 整体 来 说 给 人 以 无 调 的 印象 ， 同 
时 又 令 人 感到 有 片断 的 调 性 ， 这 就 是 它 的 特点 所 在 。 它 的 各 种 调 
性 前 片断 则 是 : 在 第 二 小 节 中 ， 两 个 四 分 音符 处 的 两 个 和 弦 是 c 
小 调 的 下 一 工 ; 在 同一 小 节 的 后 半 ， 是 相同 的 d 小 调 的 下 一 工 :在 
第 三 小 节 中 相当 于 前 两 个 四 分 音符 的 两 个 和 音 是 e 小 调 的 下 一 工 。 
另外 还 有 第 八 小 和 节 中 的 4 小 调 那 不 勤 斯 六 和 弦 与 三 (V)， 第 九 小 
节 中 的 小调 那 不 勤 斯 六 和 终 与 看 的 片断 。 


例 158 雷 格 :小调 三 重奏 曲 
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在 本 例 中 ， 第 三 一 六 小 节 处 ， 明 确 好 显示 了 小 调 的 舟 声 , 可 
是 在 第 七 小 节 突 然 以 bp 小 调 ， 第 九 小 节 在 降 b 小 调 ， 第 十 小 节 在 a 
小 调 的 各 各 功能 序列 的 片断 上 奏 出 。 像 这 样 的 调 性 ， 常 常 只 能 在 
远 关 系 调 的 片断 中 被 准 认 出 来 ， 做 为 终止 和 玫 而 出 现 的 小 调 的 
功能 序列 ， 完 全 出 乎 预料 之 外 ， 仅 此 就 能 产生 突如其来 的 效果 。 
葡 于 上 述 情况 ， 在 这 首 乐 曲 中 只 能 勉强 使 人 感觉 出 它 的 调 性 来 。 
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5. 漂浮 性 调 性 (Sechwcebendc Tonalitit) 


所 请 淋 泽 性 ， 就 是 终止 和 芯 不 用 该 调 主 三 和 弦 ， 或 者 即使 在 
其 所 属 和 音 上 ， 而 其 低音 又 缺 根 音 ， 这 就 叫做 在 空间 悬浮 着 的 和 
声 手法 。 在 古典 作品 中 ， 没 有 这 种 和 声 手法 的 范例 ， 在 标题 音乐 
中 ， 是 为 了 适应 歌词 或 其 内 容 ， 或 是 为 了 在 印象 上 和 表现 上 做 为 
音 画 般 的 手段 而 被 采用 的 手法 。 用 这 种 手法 可 以 玫 现 未 来 的 迹 、 
或 不 解 之 疑问 以 及 类 似 反 问 些 什么 或 是 瞳 示 其 它 的 一 些 不 安 等 ， 
等 。 下 面 是 从 浪漫 派 及 现代 作品 中 选 出 的 两 三 实例 。 

例 159- 


饶 昌 ;儿童 情景 〈 训 求 的 孩子 ? 


群 骂 ， 儿 童 情景 〈 入 碟 的 孩子 ) 


、 ypdqrdandn - 的 一 人 


在 前 鲍 kBitten des Kind》( 要 娇 的 孩子 ) 中 ， 是 终止 在 属 七 积 : 
弦 上 ， 有 申述 愿望 未 遂 的 意味 在 后 例 《Kind im EinschIumme- 
ra》( 入 睡 的 孩子 ) 中 ， 终 结 在 了 级 和 苞 上 ， 这 种 终止 实际 上 是 舒 
曼 所 创始 的 ， 在 他 以 前 没有 出 现 过 这 样 的 例子 ， 这 是 典型 的 浪漫 . 
主义 手法 。 

。3118 。 


倒 161 
施 特 劳 斯 《 旱 展 》  〈 终 止 ) 
AN 


例 163 施 特 劳 斯 ，《 查 拉 图 斯 特 把 如 是 说 》 (终止 ? 


和 了 


在 前 例 《 早 晨 》(Morgea) 中 ， 是 以 转 位 和 终 构 成 的 终止 和 艾 ， 
相反 ， 在 后 例 《 查 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 》 中 ， 在 第 二 小 节 以 后 插 进 
来 低 半 音 的 c、e、g 三 和 弦 ， 就 是 在 B 大 调 中 加 进 了 5C 大 调 。 这 可 
理解 为 它 表 现 了 这 个 世界 上 不 可 解 之 这 ， 并 在 这 终止 部 分 象征 了 
那 种 永远 的 不 可 理解 性 。 


例 163 


at ihr ihn det pein， 


本 例 是 和 前 画 所 列举 的 施 特 劳 斯 的 4 早晨 》 一 样 ， 是 在 四 六 和 
张 上 结束 的 例子 。 连 续 奏 出 有 威胁 意味 的 这 一 和 弦 , 是 表现 “denn 
jede Schulq riceht sich auf Erden”( 直 上 一 切 罪 恶 都 将 得 到 报 
应 ) 的 词 意 ,为 了 示 以 警告 发 出 了 那样 的 音响 。 

如 上 所 述 ， 漂 浮 的 调 性 是 专 为 了 标题 性 的 表现 所 应 用 的 手 
法 ， 在 绝对 音乐 中 ， 这 样 的 情况 裤 为 少见 ， 但 是 ， 下 面 所 举 的 活 
尔 夫 一 费 尔 拉 里 (Woelt--Ferrari)Q@ 的 三 重奏 是 在 这 种 意义 上 少 有 
的 久子 。 在 这 一 节 中 ， 令 人 明显 地 感到 这 是 升 F 大 调 的 调 性 ,而且 
没有 离开 本 调 ， 但 是 因为 主音 在 低音 部 一 次 也 没有 出 现 ， 所 以 和 
声 似 有 在 空间 悬浮 之 感 。 

例 164 
话 尔 夫 : 费 尔 拉 里 


轩 ” 沃 尔 才 -一 一 费 尔 拉 里 (也 rmono 多 o1f 一 Perrari 1876 一 1948) 意 大 利 近 代 聊 憾 


作家 ， 其 代表 作用 《 苏 现 娜 的 秘密 》 等 。 一 一 译注 。 
ae。 120。 


6. 没有 功能 序列 关系 的 调 性 (Toenalitat ohmne 下 adenz-- 


beziehung ) 


每 个 乐音 及 和 蓄 都 以 绝对 独立 的 作用 出 现 ， 而 不 形成 和 芝 相 
互 之 问 有 相对 关系 的 功能 序列 ， 即 便 是 功能 序列 的 鳞 爪 也 辨认 不 
出 。 也 就 是 任何 不 协和 弦 都 不 受 应 该 进行 解决 的 法 则 所 束缚 ， 仅 
以 获得 音色 为 目的 而 使 用 ， 这 是 道 地 的 印象 派 手法 。 深 受 现代 法 
国 作 曲 家 影响 的 现代 日 本 音乐 的 创作 ， 其 大 部 分 也 是 如 此 。 关 于 
印象 派 音 乐 ， 在 后 面 再 行 详 述 。 


第 九 攻 有 附加 音 的 三 和 终 及 其 它 新 和 艾 


在 三 和 艾 上 深 加 本 和 弦 所 属 以 外 的 音 ， 也 可 看 做 是 以 三 度 音 、 
程 琶 置 起 来 所 得 到 的 七 和 苞 、 九 和 弦 、 士 一 和 弦 、 十 三 和 豆 的 转 - 
位 和 粥 。 其 不 协和 音程 ， 依 和 声学 规则 进行 解决 的 属于 古典 乐 派 
的 和 声 手 法 。 这 些 是 一 般 和 声学 教授 的 内 容 ， 所 以 这 里 不 再 论 
述 。 这 里 主要 想 研 究 在 某 些 三 和 弱 上 自由 添加 第 六 音 、 第 七 音 、 
第 九 癌 ， 并 且 对 于 这 些 附 加 音 不 做 为 不 协和 音 处 理 ， 而 是 把 它们 
与 协和 和 弦 一 样 ， 做 为 具有 独立 和 弦 作 用 的 使 用 方法 。 

探讨 这 种 和 声 手法 已 属于 近代 音乐 的 领域 ， 特 别 是 属于 分 析 
印象 派 音乐 写作 手法 的 范畴 ， 但 这 种 手法 也 是 属于 有 调 性 的 音 
乐 ， 所 深 加 的 附加 音 并 不 影响 调 性 。 这 就 是 说 ， 它 只 是 在 基本 三 
和 粥 上 多 增加 了 某 音 ， 并 不 因 之 破坏 调 性 ， 而 且 也 没有 强烈 要 求 
解决 或 进行 到 其 它 调 性 上 的 倾向 ， 也 就 是 使 基本 三 和 艾 的 功能 不 : 
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起 任何 变化 。 下 面 把 一 般 最 常用 的 这 种 附加 音 ， 按 根 音 与 附加 音 
.的 音程 进行 划分 ， 开 立 若 干 项 目 加 以 阐述 。 


1. 附加 六 音 的 和 纺 


若 在 三 和 弦 上 附加 六 音 ， 其 结构 与 五 六 和 弦 是 相同 的 。 特 别 
是 在 术 级 和 纺 上 附加 六 音 ， 自 拉 莫 (Ramean) 以 来 的 古典 音乐 中 ， 
就 被 称 为 附加 六 度 "(Sixte ajoutee) ， 例 如 下 面 的 和 。 

例 165 “ ~ 


在 古典 音乐 的 终止 形 中 ， 和 常常 以 这 一 新 和 弦 代 替 贾 级 各 弦 使 
用 ， 但 是 在 和 声学 中 ， 这 不 过 是 开 级 前 七 和 豆 d、f、a、*% 转 位 后 
所 构成 的 五 六 和 营 ， 而 且 是 按照 和 声 规 则 解决 或 进行 。 在 浪漫 派 
音乐 中 ， 如 下 面 二 例 中 所 示 ， 强 调 了 有 效果 的 不 协和 作用 ， 虽 也 
用 于 有 色彩 的 变 格 终止 ， 但 这 在 和 声学 理论 中 不 协和 音 进 行 解决 
这 一 点 上 , 与 古典 手法 相同 无 异 。 见 下 面 所 举 二 例 ( 有 x 记号 处 )， 

例 166 


肖邦 ， *g 小 调 练习 曲 〈 结 昆 ) 


TILento 信 


a. 在 近代 音乐 中 站 级 和 弦 上 的 附加 六 音 

做 为 稍稍 近代 的 手法 是 ， 在 变 格 终止 中 省 去 了 五 音 ， 而 在 卖 
面 上 看 做 是 工 级 和 苞 转 位 的 也 *s 和 和弦。 这样 的 手法 在 十 典 派 作曲 
中 是 完全 看 示 到 的 ， 下 面 所 举 《 浮 士 德 》 的 一 段 ， 就 是 这 样 的 
例子 。 


例 168 
十 庶 ， 《 浮 士 德 》 〈 第 一 幕 ， 合 唱 ) 


各 一 一 一 一 一 一 上 
全 1 一 二 
全 人 2 全 于 一 ee 一 = 一 直人 
(全 二 生生 长生 三 过 大王 去 让 
三 和 三 者 和 
昌 Se 


第 三 小 节 的 和 弦 ， 初 看 时 被 认为 是 Is。， 但 在 低音 已 经 出 更 
了 6G 音 ， 若 从 它 前 后 的 和 声 关系 说 来 ， 应 该 是 了 级 和 弦 ， 所 以 应 
看 做 是 没有 五 音 的 附加 六 音 的 变 格 终止 。 这 种 手法 在 意大利 及 法 

国 音乐 中 例子 很 多 。 

jb. 工 级 和 弦 上 的 附加 六 音 

这 是 由 近代 作曲 家 开创 的 和 声 手法 ， 在 工 级 和 声 上 附加 六 度 
音 ， 它 做 为 不 需要 解决 的 和 芒 ， 原 形 不 动 地 以 不 协和 荡 结束 乐 
网 。 用 这 种 方法 可 得 到 柔和 的 漂浮 性 的 调 性 感 党 〈 人 参看 第 八 节 5 
项 ) ， 多 用 于 在 其 后 面 留 有 某 种 似 恨 、 祭 韵 的 戏剧 音乐 以 及 富 于 
诗意 的 或 标题 性 的 表现 .在 谱 例 190 斯 特 拉 文 斯 基 的 《 彼 特 鲁 什 卡 》 
(Petruschka) 的 终止 中 ， 曾 用 过 这 种 终止 ， 下 例 亦 同 。 
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例 163 马 苇 ，《 我 图 吸 到 车 所 树 的 芳香 》 《终止 ) 
E 


术 二 让 和 汪汪 后 帮 且 下 下 本 于 世 村 2 于 于 三 < 3 人 
二 二 大 太一 一 一 一 一 一 


在 尾 高 尚 忠 的 《日 本 组 曲 》 的 终 曲 中， 可 明确 看 出 E 大 调 的 调 
考 ， 在 属 和 弱 中 重复 了 第 二 音 和 第 四 音 ， 在 主 和 弦 〈 上 例 的 最 后 
和 苞 ) 中 ， 除 第 六 音 外 还 附加 了 第 二 音 。 这 种 手法 可 看 做 是 受 五 
声音 阶 的 影响 (特别 是 在 属 和 豆 中 省 去 了 三 音 的 缘故 ), 谱 例 192 贵 
志 康 一 的 和 疡 手法 也 与 此 相同 。 

第 一 级 和 声 上 的 附加 六 音 ， 也 与 上 述 了 级 的 情况 相同 ， 五 音 
被 省 略 ， 初 看 时 有 如 使 用 Weo 下 面 所 举 普 契 尼 (Puceini) 的 《蝴蝶 


夫人 ;的 一 段 ， 就 是 这 样 的 例子 。 
例 171 


普 契 尼 ，《 果 螺 夫人 》》 《结尾 ) 


PS 和 ON FEI 下 本 iNOS 六 省 DPIE 汪 丰 人 各 下 科 和 二 RE 让 AR Ha 


FT。 二 ANY oa TREE RE TI 瑟 0 RHKLREGNE 王 SICHETAGIHEGRIY -一 -pe RE YUE SEE ieorrv Ng NE iron 0 
6 PORTRIEE PSP PR UNIX NE IE， TIE NREC 玉生 CE 内 Ed 
二 aa 。 rarrr” ER 。 ji 古人 ET 站 人 人 下 全， TPR PS ar 


这 样 的 终止 , 因 主 和 弦 的 根 音 明 显存 在 , 与 漂浮 性 调 性 的 性 质 - 
是 不 同 的 。 普 契 尼 在 最 后 一 个 和 豆 , 没有 给 人 们 以 满足 , 这 大 概 是 
为 了 表现 这 歌剧 的 悲剧 性 的 结尾 。 

e、YV 级 上 的 附加 六 音 

这 是 在 属 和 苞 上 附加 六 音 的 和 弦 ， 当 缺 少 五 音 时 ， 与 亚 e 是 
完全 一 祥 的 和 避 。 在 用 古典 手法 所 写 的 音乐 中 ， 下 和 政 常常 代替 
V 和 弦 使 用 ， 这 在 前 面 已 经 讲 过 ， 可 是 在 这 种 情况 下 ， 第 六 音 
要 在 旋律 音 中 出 现 ， 被 看 做 是 不 解决 的 延 留言 ， 或 被 看 做 是 主 和 
弦 第 三 音 的 先 现 音 (Vorausnahme)， 或 是 被 解释 为 完全 无 关系 的 
辅助 音 ， 它 如 果 以 功能 序列 形式 表示 ， 即 如 下 例 : 


例 172 


概 言 之 ， 这 种 情况 与 用 Is 代替 玉 是 完全 一 样 的 手法 ， 这 种 : 
用 例 在 浪漫 派 作品 中 可 举 出 很 多 。 即 ; 


例 173 禾 里 格 ; 《天 亚 》 


。 了 25“。- 


例 174 


知 芝 ，《 新 娘 之 歌 》 


在 格 里 格 的 谱 例 173 中 ， 旋 律 音 a 很 明确 地 是 在 V? 和 弦 中 附加 
的 第 六 音 。 在 侧 舒 曙 谱 例 1 74 中 ， 印 有 x 记号 的 和 弥 、 是 把 V 级 
和 弦 的 五 音 省 略 去 了 ， 而 代 之 以 第 六 音 。 

在 下 总 综 一 的 下 列 作 癌 中 可 见 到 附加 六 音 的 有 趣 的 前 子 。 在 
它 最 后 的 主 和 藤 中 ， 附 加 四 音 的 手法 ， 是 值得 注意 的 。 


例 175 下 总 综 一 ，《 花 磋 》 的 终 引 
头 
一 -一 一 
本 二 滞 三 三 E 研 三 雪 
妃 一 羡 7 
ER _R 避 昌国 EN 
二 三 二 生生 站 于 二 二 二 
| ES 二 全 了 | 
| be 二 夫 
人 和 二 二 三 二 帮 由 正三 三 注入 毕 三 拓 直 
站 有 一 


在 上 例 第 二 小 节 及 第 三 小 节 中 ， 十 六 分 音符 的 分 解 和 藤 是 C 
大 和 和 蓄 ， 就 是 在 te、*e、8*g 和 苞 中 附加 了 六 音 "a 的 和 弦 ， 这 个 "C 
大 和 弦 ， 在 本 歌曲 中 是 *D 大 调 的 下 属 和 弦 的 下 属 和 弦 ， 这 在 第 三 
小 节 印 有 x 记号 (歌词 “ 妨 处 进入 代表 下 属 和 弦 ( 到 级 和 怠 ; 的 5 
音 。 也 就 是 在 这 功能 序列 中 ， 了 级 和 芝 绕 过 远 处 的 五 度 圈 进 入 
“ 重 下 属 ?的 附加 六 音 的 和 弦 。 做 为 V 级 和 纺 ， 在 第 三 小 节 的 第 四 
个 八 分 音符 上 ， 上 只 不 过 是 以 一 个 转 位 和 芝 为 代表 而 已 。 

而 第 四 小 节 以 后 ， 是 应 该 做 为 主 和 张 解释 的 和 弦 ， 但 整个 第 
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四 双 第 五 小 节 使 用 了 小 七 度 的 !C 音 ， 这 是 教会 调式 混合 里 第 亚 风 
格 的 手法 。 也 可 做 为 在 下 一 项 将 要 讲 到 的 “附加 七 度 音 ?来 考虑 。 

在 最 后 小 节 中 ， 主 和 弦 的 三 音 f 先 行 出 现 ， 第 二 个 四 分 音符 
处 ， 痊 出 余下 的 根 音 及 五 音 ， 这 时 是 把 三 音 略 去 ， 而 附加 了 四 音 
bg 的 积 弥 。 可 是 ， 因 在 本 小 节 中 已 奏 出 了 和 芝 三 音 的 f， 并 利用 
中 板 把 光 音 已 延长 了 ， 所 以 这 终止 和 弦 是 主 三 和 弱 上 附加 了 第 四 
音 的 和 芒 ， 但 是 ， 为 了 避免 半音 程 的 矛盾 ， 所 以 虐 音 先 行 出 现 。 


2、 附 加 七 音 的 和 纺 


从 外 表 上 看 来 ， 这 个 和 藤 的 结构 与 七 和 艾 完 全 相同 ， 但 是 ， 
它 与 十 典 派 和 声 的 七 和 弦 中 的 第 七 音 原则 上 需要 解决 的 不 协和 音 
不 同 (一 般 第 七 音 需 级 进 下 行 )， 附 加 六 音 时 ， 是 做 为 完全 自由 的 
独立 和 有 嘴 出 现 ， 七 音 也 和 三 和 获 中 的 三 音 及 五 音 一 样 ， 不 需要 解 
次 ， 因 而 处 理 上 与 吉 典 派 和 声 的 七 和 弦 有 本 质 的 不 同 。 换 育 之 ， 
是 在 三 和 弦 上 再 麦 置 一 个 三 度 音 构 成 四 音 和 弦 (Vierklang， 这 不 
古 四 度 和 弦 , 请 参看 本 章 第 九 节 b) ,在 处 理 上 与 三 和 弦 是 相同 的 。 
这 样 的 和 声 手 法 ， 在 十 九 世 纪 末 叶 浪 漫 派 的 作品 中 ， 已 发 现 有 它 
的 实例 。 下 面 所 列举 的 肖邦 的 作品 片段 即 是 一 合 。 


例 176 睛 二， 前 闪电 站 
有 


第 二 小 节 在 主 和 弦 上 附加 的 七 音 。， 是 不 进行 解决 的 任意 航 
。，127。 


糙 加 音 ， 曾 做 为 印象 派 手 法 的 预示 而 受到 注 崩 。 

这 样 用 附加 小 七 度 音 结 束 乐曲 的 情况 ， 在 现代 作曲 家 的 作品 
中 是 极为 常见 的 。 谱 例 175 下 总 谋 一 的 终止 也 本 做 为 相同 的 手 法 
列举 。 在 下 面 所 举 的 理 ， 施 特 劳 斯 的 谱 例 中 ， 为 了 不 产生 完全 终 
正 感 而 附加 了 七 音 ， 由 此 出 现 的 没有 解决 的 疑问 做 为 余 韵 留 在 后 


面 ， 这 可 看 作 是 把 诗意 航 内 容 音乐 化 了 。 
例 177 《还 为 什么 ? 站 娘 》 


EEEEEEE 


就 是 在 “为 什么 啊 ， 少 女 ! 你 向 我 伪装 ?歌词 的 相应 处 ， 在 上 
潜 最 后 一 小 节 附 加 了 了 小毛 度 音 以 表现 反问 的 语气 。 

如 前 所 述 ， 附 加 七 音 和 弦 在 表面 上 看 来 与 Vy 和 张 是 相同 的 ， 
而 其 功能 与 作用 却 完 全 不 同 。 例 如 谱 例 159 舒 曼 的 《孩子 的 请 求 》。 
谱 例 176 的 肖邦 的 乐曲 及 谱 例 177 理 。 施 特 劳 斯 例 中 的 终止 和 弦 ， 
和 贡 为 独立 的 和 粥 ， 它 们 的 结构 是 相同 的 ， 但 在 舒 曼 的 谱 例 中 ， 得 
到 的 感受 怡 如 省 略 了 向 主 和 终 的 解决 。 在 肖邦 的 谱 例 中 ， 因 为 在 
最 后 是 仅 留 有 根 音 的 终止 , 虽然 不 完满 但 又 不 再 需要 更 多 的 解决。 
在 谱 例 177 理 ， 施 特 劳 斯 谱 例 中 ， 它 不 属于 上 述 的 任何 一 种 ， 恰 
似 给 人 以 在 四 级 的 副 属 和 纺 上 终止 的 感觉 ， 这 三 种 情况 其 情趣 各 
不 相同 o 

不 解决 的 附加 七 音 在 乐曲 终止 以 外 的 部 分 使 用 时 ， 还 发 挥 着 
另外 的 特性 。 下 例 便 用 于 开始 部 分 的 谱 例 。 
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傅 178 . 德 沃 扎 克 :，e 小 调 交响 是 《 谐 让 曲 ? 


在 这 里 ， 主 三 和 藤 中 附加 了 小 七 度 的 da 音 ， 构 成 了 独立 的 四 
音 和 弦 。 

”做 为 这 样 背 四 音 和 苞 的 附加 七 音 的 和 弦 ， 是 由 后 期 浪漫 派 闭 
家 所 开创 的 手法 ， 其 中 格 里 格 特别 爱 用 这 种 手法 。 下 例 表 明了 他 
最 富有 特性 的 使 用 方法 。 

例 179 格 里 格 ，c 小 调 小 提琴 奏 鸭 曲 


在 这 里 所 附加 的 七 音 ， 不 是 从 根 音 开 始 数 起 而 至 置 起 来 的 第 
*。 TI29。 


七 音 ， 而 是 从 五 音 向 下 玲 置 的 七 音 。 就 是 在 上 例 第 二 小 节 1) 处 的 
和 弦 ， 是 在 c、"e、g 的 和 粥 下 方 爱 置 了 ?a; 第 四 小 节 2) 处 ， 是 在 
be、g\bb 和 和弦 下 面 登 置 了 C 音 ; 第 五 小 节 的 3) 处， 是 在 g、tp、d 的 
和 弦 下 面倒 置 了 ?*e 音 。 假 若 从 上 述 诸 和 弦 中 ， 把 各 附加 音 去 掩 ， 
就 会 成 为 一 般 的 古典 和 声 进 行 。 所 以 不 能 把 1) 看 成 是 在 "a、e、?e 
上 有 倒置 5 的 理由 ， 也 就 在 于 此 。 

在 印象 派 作 品 中 , 把 构成 纯粹 功能 序列 的 各 和 弦 只 加 以 七 音 ， 
就 都 成 为 是 不 纯 的 不 协和 蓄 的 和 声 序列 ， 这 种 大 胆 的 例子 很 多 ， 
并 且 使 用 其 转 位 和 苹 的 例子 也 很 多 。 另 外 ， 在 近代 音乐 作品 中 ， 
把 附加 七 音 的 和 弦 以 音阶 式 平行 罗列 的 例子 也 不 少 。 但 是 ， 这 样 
的 手法 称 之 为 和 苞 的 连续 平行 移动 (Parallele Akkordverschie 一 
bungen), 也 称 为 “混合 音 ”(Mixturen)。 下 面 所 举 的 普 契 尼 及 施 志 
克 尔 号 的 例子 就 是 用 了 这 样 的 手法 。 

例 180 


施 曙 克 尔 ，《 远 方 的 音响 》 (第 一 区 


乐 学 校 校长 ， 代 表 作 有 《远方 的 音响 ?等 一 一 泽 者 
,30。 


名” 施 雷 克 尔 (Franz Schreker 1878 一 1934) 入 国 殉 剧 作曲 家 ， 普 任 柏林 高 千 音 


5 附加 无 音 的 和 蓄 (不 解决 的 九 和 弦 ) 


关于 古典 派 和 声 手法 中 ， 正 当 解 决 “ 九 和 艾 ? 的 九 音 问题 ， 在 
这 里 没有 必要 叙述 ， 下 面 主要 想 论 述 近 代 派 的 手法 ， 伏 为 稍稍 具 
有 古典 式 的 使 用 九 和 粥 的 例子 ， 可 看 下 面 吴 泰 次 郎 的 作品 中 的 一 
县。 

例 182: 


jntraoductio 下 


吴 泰 次 郎 ， 创 意 曲 〈 序 蛮 ) 


开始 两 小 节 的 和 声 是 4 小 调 的 K。 和 芒 ， 第 三 至 第 四 小 节 是 V。 
和 弦 , 第 五 小 节 是 在 工 上 解决 的 终止 ,但 是 在 开始 处 省 掉 了 工 级 各 
纺 ， 这 种 手法 与 贝多 芬 作 品 第 31 号 之 三 降 E 大 调 钢琴 奏鸣曲 的 开 
始 处 (参看 谱 例 23) 的 手法 相同 。 

九 和 琵 不 进行 解决 而 以 不 协和 弦 的 原样 不 动 的 使 用 手法 ， 可 
在 前 期 浪漫 派 时 代 的 作品 中 看 到 。 在 九 和 芝 中 ， 成 为 不 协和 音 的 
九 音 下 行 级 进 解决 时 ， 它 的 解决 音 是 八 音 ， 世 就 是 与 根 音 相同 ， 
因为 它 指 根 音 已 经 做 为 现在 的 九 和 弦 的 根 音 存在 ， 所 以 该 九 音 不 
追 切 要 求 绝对 解决 ， 因 而 就 比 七 和 艾 在 处 理 上 更 自由 。 

然而 ， 近 代 对 九 和 弦 的 使 用 。 完 全 无 视 一 切 的 理论 ， 而 做 为 
独立 自由 的 和 芝 进 行 处 理 。 由 此 便 有 部 分 地 破坏 调 性 的 情况 ， 但 
是 也 因而 获得 了 特殊 的 效果 。 理 。 施 特 劳 斯 的 下 列 一 段 作品 就 是 
九 和 下 不 进行 解决 的 实 合 。 

ea JJ3T。 


施 特 劳 斯 | 


在 上 例 第 2 一 3 小节 中 的 九 和 驼 是 没有 进行 解决 的 九 和 豆 。 

九 积蓄 不 进行 解决 而 连续 并 列 进行 的 情况 ， 在 近代 音乐 中 也 
并 不 稀奇 。 下 面 所 举 普 契 尼 及 德 彪 西 之 例 就 是 这 样 。 

例 184 普 奥 尼 。 《蝴蝶 夫人 》 《第 三 幕 ) 


4 附加 十 一 及 十 三 音 的 和 弦 (不 进行 解决 的 十 一 和 弦 
及 十 三 和 纺 ) 


若 把 附加 音 再 向 上 方 感 置 三 度 时 ,就 构成 了 十 一 及 十 三 和 弦 。 
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在 古典 音乐 的 和 声学 中 ， 十 一 音 大 多 是 做 为 三 音 前 面 的 延 留 音 而 
出 现 ， 对 其 进行 相应 地 做 出 了 解决 ， 但 是 在 下 面 所 列举 的 格 里 格 
和 布鲁克 续 (Anton Bruckner 1824 一 1896) 台 的 例 中 , 这 和 弦 上 去 
是 作为 自由 和 弦 处 理 的 ， 连 续 数 小 节 持 续 使 用 了 同一 和 弦 ， 强 调 
其 不 协和 作用 之 后 才 开 始 进行 它 的 正规 解决 。 


人 布鲁克 纳 ， 第 四 交响 砷 《最 后 乐章) 


例 187 烙 里 格 《天 克 》 


克 全 本 和 芝 CE 、S 和 SR EEC II CPP 
PR 汪 的 和， ICE 于 PE 人 cg CR 入 nr 
[一 一 一 一 本 一 用 一 十 -一 要 -于 

二 人 上 于 一直 一 人 一 一 | 


中 布鲁克 纳 (Anton Bruckner 1824 一 1896) 奥 地 利 音乐 家 ， 自 学 成材， 长 于 
作曲 及 演奏 管 风 率 ， 在 维也纳 被 称 为 维也纳 “三 B" 之 一 ( 指 贝多 芬 、 勃 科 姆 斯 、 布 鲁 克 
纳 )， 布 鲁 殉 纳 与 勃 拉 姆 斯 同时 生活 在 维也纳 ， 但 处 于 相对 抗 的 地 位 。 布 鲁 克 纳 的 总 
乐 扎 根 于 宗教 音乐 ， 作 品 内 容 充 满 了 虚 沽 的 宗教 信仰 。 作 品 中 主要 有 九 部 交响 曲 。 
-- 一 详 者 


前 面 布鲁克 纳 的 -- 段 是 被 看 做 不 完全 的 十 一 和 弦 ， 在 后 面 格 
里 格 的 谱 例 中 ， 缺 少 三 音 的 十 三 和 张 演奏 了 八 小 节 之 后 ， 才 开始 
-解决 在 转 位 的 属 七 和 弦 上 。 

但 是 ， 在 这 样 的 十 一 生 及 十 三 和 弦 (所谓 十 三 和 豆 是 该 调 
中 所 属 的 七 个 音 名 全 部 堆积 起 来 的 杂乱 的 和 弦 ， 这 只 是 理论 上 的 
一 种 设想 。) 中 ， 以 三 度 音 稚 填 所 得 的 和 玫 ， 只 要 这 和 弦 的 全 部 音 
不 完全 出 现 ， 做 为 这 样 的 和 弦 有 时 常常 不 能 识别 出 来 。 就 以 上 二 
例 来 看 ， 在 布鲁克 纳 的 谱 例 中 , 若 把 它 的 根 音 4B 做 为 持续 音 除外 ， 
它 的 和 声 分 析 自然 地 也 就 不 同 了 ， 格 里 格 的 例子 ， 也 是 可 以 把 八 
小 节 连 续 的 低音 C 解 杰 为 持续 音 的 。 甚 至 还 有 些 时 候 会 产生 不 能 
分 辨 是 主音 或 是 属 音 的 情况 ， 抑 或 是 被 看 作 是 复合 和 弦 (Doppel 
Klange， 参 看 本 节 11 项 ) 。 下 面 所 列举 的 可 看 作 是 最 近代 的 十 一 
和 藤 及 十 三 和 弦 的 二 三 用 例 。 


普 契 尼 : 《 杜 遍 慰 》( 开 始 ) 


最 初 九 小 节 之 问 ， 连 续 奏 出 的 和 弦 ， 


例 189 在 


是 这 样 完整 无 缺 的 十 一 和 张 。 
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例 190 
斯 特 拉 文 斯 基 : 《和 盾 特 鲁 什 卡 》 《俄罗斯 舞曲 的 结尾 ) 


学 妈 - 


妆 人 


在 第 一 小 节 中 是 两 个 十 一 和 弦 ( 其 中 第 一 个 和 蓄 缺 少 三 音 )， 
在 第 一 小 节 的 主 三 和 纺 上 附加 了 六 音 。 以 上 两 小 节 是 I 一 V 一 工 
的 功能 序列 。 
例 191 


施 米 特 。《 落 乐 美的 悲剧 》 


在 这 一 段 中 ， 不 解决 的 十 三 和 苞 ， 每 次 以 转 位 形式 如 同 链 镁 
一 样 相 连结 。 


5、 其 它 的 特殊 和 弦 


至 今 所 叙述 的 各 种 和 绽 都 是 立足 于 七 声音 阶 ， 而 且 是 以 三 度 
敬 置 所 取得 的 。 但 在 今后 的 将 来 ， 也 不 一 定 不 会 造 出 基于 其 它 不 
同 理论 秀 新 的 和 终 。 特 别 是 我 们 日 本 的 音乐 与 西洋 音乐 的 音阶 完 
全 不 同 ， 三 和 玻 的 理论 也 不 存在 ， 所 谓 日 本 式 的 和 声 ， 今 后 应 姐 
何 进行 发 展 ， 完 全 是 个 未 知 数 ， 现 在 我 们 的 作曲 界 ， 事 实 上 正 处 
于 过 该 时 期 。 当 然 ， 不 能 说 使 用 了 日 本 音阶 , 它 就 算是 日 本 式 的 。 
做 为 理论 、 手 法 都 是 表面 性 的 问题 , 其 主要 的 还 是 在 于 内 容 方面 。 
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但 是 ， 现 在 就 其 表面 性 的 问题 所 进行 的 一 些 尝试 ， 也 能 举 出 一 些 
各 式 各 样 的 例子 。 如 前 述 的 清 灌 担 二 的 乐曲 《春天 的 山 岗 >、` 谱 例 
99) 也 是 以 日 本 音阶 为 基调 ， 只 是 以 做 为 仅 使 用 该 调 所 属 的 各 将 
并 稍 加 和 声 处 理 的 作品 而 受到 注意 。 但 是 下 面 所 人 举 的 贵 志 康 一 的 
一 例 ， 是 做 为 用 了 其 它 方法 所 进行 的 尝试 ， 这 也 是 不 应 忽略 的 作 
品 。 他 的 《猎人 之 歌 》， 就 是 像 下 面 这 样 开 始 的 。 


例 192 
责 志 康 一 ，《 猎 人 之 歌 》 


在 以 上 第 1 一 2 小 节 中 所 出 现 的 和 和弦， 是 把 用 本 民乐 的 下 行 
音阶 的 各 音 矢 置 起 来 做 为 和 豆 ， 而 用 琵 音 奏 法 奏 出 。 在 第 四 一 五 
小 节 中 就 是 把 上 例 音 阶 中 的 各 音 莹 置 起 来 ， 做 为 琢 音 和 弦 奏 山 ， 
在 这 一 部 分 里 明显 地 构成 了 转调 。 在 最 后 一 小 节 , 又 回 到 了 原 调 。 


例 193 人 EEEEE 


例 194 
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如 以 上 那样 ， 把 音阶 中 的 各 音 琶 置 ， 而 能 用 本 音 奏 法 奏 出 ， 
这 与 其 说 是 和 弦 ， 莫 若 说 听 起 来 更 像 音阶 性 的 或 是 旋律 性 的 ， 也 
或 者 像 在 琴 上 的 滑 奏 (Clissande) ， 在 该 曲 的 中 间 部 分 出 现 了 如 下 


锣 那 种 做 为 同时 弹 奏 的 和 弦 。 
例 195 贵 志 康 一 ，《 猎 人 之 歌 》 


可 是 ， 这 也 不 是 在 普通 意义 上 的 和 艾 ， 只 不 过 是 前 面 所 讲 的 
民乐 调式 移 到 a 音 上 的 移 调 而 已 。 


6 附加 的 邻 音 
所 谓 附 加 的 邻 音 ， 就 是 在 某 旋律 音 或 和 弦 上 自由 地 添加 没有 


和 声 关 系 的 邻 音 ( 上 半音 或 下 半音 ， 上 一 音 或 了 一 音 )。 在 十 典 音 
乐 中 ， 是 以 各 种 装饰 音 的 形式 存在 。 例 如 : 


例 .196 莫扎特 ，C 大 调 钢琴 奉 哆 由 
aZteee 对 


妆 是 人 全 


这 样 的 前 倚 音 (Vorschlag) 是 以 邻 音 闫 序 奏 出 ， 在 快速 的 拍 

子 中 及 运用 踏板 的 时 候 ， 虽 然 带 来 了 和 声 上 的 混乱 ， 但 是 我 们 不 

仅 设 有 感到 任何 理论 上 的 矛盾 ， 反 而 和 感到 一 种 技巧 性 的 装饰 关 。 | 
。J37。 


其 它 如 颤音 、 涟 音 等 装饰 音 奏 法 ， 也 不 过 都 是 些 附 加 了 不 协和 性 . 
的 邻 音 而 已 。 

因为 七 和 弦 或 九 和 弦 等 转 位 时 所 产生 的 邻 音 是 按 和 声 理论 进 
行 解决 ， 这 是 规则 ， 另 当 别 论 。 另 ， 如 前 所 述 ， 在 近代 音乐 中 的 
附加 六 音 可 看 作 是 在 第 五 音 上 添加 的 邻 音 ， 其 它 不 解决 的 七 和 粥 
和 九 和 芝 等 ， 也 都 可 看 作 是 增加 了 各 自 的 邻 音 ， 但 是 这 些 都 可 以 
构成 和 弦 ， 所 以 必须 与 这 里 所 要 讲 的 附加 邻 音 加 以 区 别 。 

在 古典 派 及 浪漫 派 音乐 中 ， 除 延 留 音 、 经 过 音 、 装 饰 音 之 外 ， 
其 它 与 和 声 没关系 的 邻 音 同时 被 弹 奏 的 情况 极 少 。 即 使 做 为 同时 
弹 奏 的 邻 音 使 用 ， 也 如 同 下 例 所 示 ， 不 过 是 极 暂时 的 或 是 偶然 的 
现象 ， 或 者 是 用 其 它 理论 能 够 说 明 的 。 

例 197 巴 幸 : a 小 调 德 国 组 暴 


1) 处 的 *g 是 做 为 债 音 回 时 弹 奏 的 邻 音 ，2) 是 七 和 艾 转 位 产生 . 
的 邻 音 。 


例 198 千 曼 ， 钢 硬 五 重奏 


在 x 记 号 处 的 和 弦 中 , 所 增加 的 邻 音 C 可 做 延 留 音 解 释 。 
如 同上 述 ， 在 古典 派 和 浪漫 派 音乐 中 ， 都 是 基于 一 定理 论 使 
用 邻 音 ， 与 此 相反 ， 在 近代 音乐 中 ， 完 全 是 自由 地 为 了 各 自 的 目 


芍 而 使 用 邻 音 。 例 如 ， 在 前 面 讲述 的 莫扎特 的 一 段 ( 例 196; 中, 若 
- 按 下 面 那样 记 谱 而 以 非常 快速 弹 奏 时 ， 可 能 两 者 的 效果 与 作用 在 
实质 上 并 没有 多 大 差别 。 可 是 从 谱 面 上 所 得 到 的 印象 ， 则 是 感到 
两 者 之 间 相 隔 了 一 百年 以 上 ， 而 后 者 看 来 ， 一 定 会 令 人 想到 德 紫 
西 -- 派 的 手法 。 


本 三 :三 


使 用 自由 附加 的 邻 音 ， 是 从 十 九 世 纪 末 叶 开始 的 ， 主 要 是 在 
歌曲 中 ， 为 了 袭 得 将 画 似 的 目的 才 使 用 的 。 但 是 对 这 种 手法 ， 当 
: 初 也 还 是 有 必要 用 积 声 理论 多 少 加 以 说 明 。 


例 200 沃 尔 夫 ，《 妖 魔 之 歌 》 


鲍 201 沃 尔 夫 ，《 明 亮 的 花 于 在 发 光 》 


娃 归 友 三 到 三 三 


nd 了 icbht die 


var der Tiic 


在 谱 例 200 第 一 人 小节 中 ,*A 是 在 B 音 上 附加 的 邻 音 。 在 例 201 中 
的 *f 是 同时 弹 奏 的 前 倚 音 ， 后 面 和 豆 中 的 a 音 可 解释 为 自由 的 延 留 
将 吕 
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然而 ， 在 近代 印象 派 音乐 由 ， 附 加 邻 音 只 是 为 了 突出 某 种 声 
音 的 色彩 。 从 这 个 意义 说 来 ， 下 面 所 列举 的 德 表 西 的 一 段 ， 是 母 
前 述 各 例 不 同 的 手法 。 

. 例 292 德 些 西 ， 儿 童 的 天 地 《大 象 揪 签 暴 》 


和 pe 2 dhoyS 


例 203 德 能 西 ，《 儿 音 的 天 地 的 ( 票 入 本 但 的 舞 本 > 
ER 二 - 
全 ES 汉 
训 ar。 2 
攻 
主 s= 


在 德 昆 西 揭 钢琴 岗 中 ， 为 了 这 种 音 画 性 的 目的 而 使 用 附加 邻 
音 的 例子 非常 多 。 下 面 示例 是 在 同一 作家 的 作品 中 ， 为 了 描写 标 
题 性 的 印象 所 圳 加 的 邻 育 ， 并 与 其 它 的 不 协和 弦 相配 合 。 


例 204 人 
及 生 上 
Eee 2 
中 | 
二 全 之 三 


。 了 TO0。 


这 一 段 在 它 的 低音 部 明确 是 工 一 到 一 V 一 工 的 功能 序列 。 可 
ee 
附属 于 qd 音 ， 音 是 自由 附加 的 C 音 的 邻 音 ，C 则 又 是 附加 的 六 
和 条。 加 一人 中， 

三 个 附加 邻 音 之 处 。 


例 205: 德 彤 西 ，《 人 金鱼 》 
三 衬 
| 
- 
例 206 德 彪 西 ，《 人 金鱼 》 


在 前 一 合 中 附加 了 很 多 不 解决 的 邻 音 ， 在 后 一 例 中 ， 在 分 解 
三 和 弦 里 附加 了 倘 音 式 的 邻 音 。 由 于 附加 了 这 样 的 邻 音 ， 就 恰似 
金鱼 哨 史 蝴 噜 地 吐 着 泡沫 在 水 里 电 游 着 一 样 ， 构 成 了 音 画 似 的 表 
现 。 若 按 其 理论 说 来 ， 这 是 与 后 期 浪漫 派 完全 不 同 的 东西 。 

附加 的 邻 音 在 没有 原音 而 单独 出 现时 ， 更 可 得 到 完全 不 同 的 
和 声效 果 。 下 面 所 列举 的 马克 斯 中 的 作品 就 是 其 中 之 一 例 。 

在 第 二 与 第 四 小 节 中 的 第 一 个 八 分 音符 处 ， 省 略 了 主 和 弦 的 
根 音 a， 邻 音 单 独 出 现 


全 ”马克 斯 (Josph Marx) 一 1882 年 生 于 格拉 兹 ，1914 年 后 在 维也纳 音乐 美术 学 院 
教授 音乐 理论 ，1922 一 25 年 成 为 该 院 院 长 。 作 品 以 歌曲 为 主 。 


。 了 JI。 


马克 斯 : 威尼斯 拖 赣 曲 


\ 附 加 大 七 度 及 减 八 度 音 的 和 弦 


若 把 内 加 的 半音 程 的 邻 音 进行 转 位 ， 就 可 得 到 大 七 度 音程 ， 
若 换 一 种 记 谱 法 ， 则 与 减 八 度 相同 。 这 种 刺激 与 冲突 强烈 的 音程 
在 古典 音 乐 中 出 现时 ， 仅 存在 于 下 例 这 样 的 延 留 音 之 中 〈 有 >x 记 . 
号 处 的 和 弦 )。 


全 208 偶 扎 特 ，F 大 调 奏鸣曲 《第 三 乐章 ) 
一 一 一 一 一 一 


在 低音 上 已 经 奏 出 了 主音 ， 而 与 此 相反 ， 右 手 还 在 属 和 粥 上 . 
延 留 ， 因 而 就 产生 了 4 一 *e 之 间 的 大 七 度 音程 ,但 这 个 不 协和 音 在 
下 一 小 节 却 得 到 了 完满 解决 。 

可 是 这 种 非常 不 协和 的 音程 ， 在 近代 音乐 中 ， 也 在 有 意图 的 
计划 下 使 用 。 例 如 普 契 尼 的 歌剧 《 杜 朗 铎 ?的 第 二 幕 就 是 以 下 列 的 ; 
情形 开始 的 。 


。 了 42。 


人 普 契 尼 ，《 杜 朗 铎 》 《第 二 幕 开始 ) 


在 高 音 部 上 ， 记 谱 是 是 、"D,、A 的 大 和 弦 , 在 低音 部 上 与 之 相 
对 应 的 是 它 下 方 减 八 度 的 附加 E、D、?"B 各 音 。 


0 施 质 克 尔 ，《 远 方 的 音响 》 


施 雷 克 尔 的 这 一 段 音乐 与 前 面 普 契 尼 的 相同 ， 是 附加 了 减 八 
度 的 例子 。 但 是 , 这 样 的 和 声 连 续 进 行 ,用 管弦 乐队 演奏 时 ， 由 于 
它 的 不 协 穆 而 带 来 的 不 快 之 感 ， 即 使 多 少 有 些 减弱 ， 若 抬 它 用 在 
如 钢琴 那样 音质 坚实 的 乐器 上 演奏 时 ， 在 习惯 了 十 典 和 声 的 听觉 
中 ， 就 会 变 成 不 堪 入 耳 的 不 愉快 的 音响 。 下 面 所 举 的 拉 威 尔 
(Maurice Ravel) 的 作品 中 ， 使 用 了 连续 平行 的 减 八 度 音程 到 了 
这 种 程度 ， 在 今天 的 音乐 中 以 不 协和 音 为 理由 要 求 必 须 加 以 避免 
的 音程 ， 就 可 说 已 不 复 存 在 了 。 可 是 用 这 样 的 手法 可 做 出 有 “ 钢 
片 琴 ”(Glockenspiel) 似 的 音响 效果 。 

人 拉 威 尔 : 小 提琴 奏 哆 网 〈 第 一 乐章 ) 


8、 平 行 五 度 及 其 和 声 


在 和 声学 中 ， 禁 止 五 度 音程 的 连续 进行 。 在 对 位 法 中 ， 更 严 
加 禁止 。 可 是 不 论 古 代 还 是 今天 ， 在 特殊 的 民族 音乐 中 竟 以 连续 
使 用 五 度 为 原则 。 例 如 在 十 世纪 左右 , 复 调 音乐 出 现 的 最 初时 期 ， 
五 度 及 四 度 的 奥 于 奴 姆 (Organum) 音乐 也 承认 了 五 度 和 四 度 的 连 
续 进 行 。 今 天 挪威 和 意大利 某 些 地 方 的 民歌 也 是 以 连续 五 度 歌唱 
的 。 

莫扎特 在 意大利 旅行 的 时 候 ， 听 到 了 连续 五 度 的 民歌 ， 他 报 
导 说 :在 当地 用 连续 五 度 歌 唱 。 但 是 它 的 音响 并 不 是 很 差 的 .>” 

在 十 典 主义 音乐 的 和 声 进 行 中 ， 连 续 五 度 只 有 在 下 列 五 种 情 
将 才 被 允许 使 用 ， 但 是 不 论 哪 一 个 ， 当 然 只 限于 使 用 一 次 。 

a、 在 解决 增 五 六 和 驴 时 所 产生 的 连续 五 度 。 这 是 莫 拒 
特 特 别 爱 用 的 手法 ， 通 常 被 叫做 “莫扎特 五 度 ”。 

例 212 


b、 斯 卡拉 蕃 五 度 。 这 是 以 下 面 这 种 形式 在 经 过 音 上 产生 . 
的 连续 五 度 。 因 为 斯 卡拉 带 喜 欢 使 用 这 种 五 度 ， 因 而 被 称 为 “斯 
卡拉 蒂 五 度 ”。 


。 344。 


例 213 
全 总 


e、 延 留 五 度 (Vorhaltsquinten) 。 下 例 就 是 低音 部 为 延 留 
音 而 其 土方 声 部 构成 五 度 连 续 下行 的 情况 。 


例 214 


中 、 经 过 五 度 (Durchgangsquinten) 。 这 就 是 一 个 声 部 在 
经 过 音 进 行 的 情况 下 所 产生 的 连续 五 度 。 


例 215 


=、 功 能 序列 中 的 五 度 。 下 面 就 是 功能 序列 中 在 工 。 一 V 
之 间 产 生 的 情况 。 


例 216 


此 外 ， 如 遵 替 严 格 的 古典 和 声 法 的 勃 拉 姆 斯 ， 在 四 声 部 无 位 

奏 合 唱 的 一 段 中 ， 也 有 写 出 连续 五 度 的 例子 〈 参 看 例 71 第 四 小 节 

的 内 声 部 ) 。 其 它 也 有 类 似 这 种 连续 五 度 ， 但 它们 对 于 即使 相当 

敏感 的 听 党 也 并 不 那么 妨害 ， 因 此 , 它 也 不 会 推翻 和 声学 的 理论 。 

然而 ， 在 二 于 世纪 今日 的 音乐 中 ， 被 禁用 的 连续 五 度 ， 也 以 

黄 特 色 做 为 追求 音色 本 身 的 目的 ， 以 获得 声音 本 身 的 美感 为 对 象 
。145。 


而 终于 被 采用 。 连 续 五 度 自 然 没 有 连续 赠 七 度 积 践 八 度 那 样 不 舒 
服 的 音响 ， 而 且 因为 在 过 去 的 时 代 和 在 一 部 分 民族 的 音乐 中 也 有 
五 度 唱 法 ， 所 以 与 其 它 连 续 的 不 协和 音程 ， 有 着 本 质 的 不 同 。 

无 论 怎样 ， 连 续 五 度 使 得 习惯 于 传统 的 ,古典 和 声 的 批评 家 、 
评论 家 的 听 党 感到 震惊 ,还 不 过 是 最 近 半 个 世纪 以 来 的 事 。 例 如 ， 
像 下 面 普 契 尼 的 《4 组 花 女 》(La Baheme 1902) 在 维也纳 首次 上 演 
的 当时 ， 使 一 般 乐 师 全 部 都 目 几 口 对 了 。 

例 217 普 契 尼 ，《 乡 花 妇 


-] cs 
一 
一 一 一 


普 契 尼 ，《 绣 花 女 》 


和 三 下 :ESEIEEE3E :二 


前 角 217 是 用 三 0 局 训 生 二 
空 和 蓄 ( 缺 少 三 音 ) 的 形式 使 之 平行 五 度 。 

但 是 这 样 的 平行 五 度 ， 在 今天 的 音乐 中 早已 不 为 稀奇 ， 更 是 
屡见不鲜 的 了 。 

在 平行 五 度 中 ， 另 有 配合 以 附加 邻 音 的 例子 是 很 多 的 。 这 自 
然 也 属于 近代 及 现代 音乐 ， 因 此 达到 了 双重 作用 。 


例 219 德 尊 西 ，《 月 亮 落 在 教堂 上 面 》 


。 了 146。 


例 220 


科恩 高 德 ， “出神 员 贝 扎 尔 ” @@ 的 意 活 画 


把 这 种 到 处 重 鸡 的 五 度 并 进行 的 手法 ， 称 做 “混合 体 ”(Mix- 
tuz)。 这 使 人 联想 到 管风琴 上 的 音 栓 ， 因 为 它 相当 于 使 用 管 风 二 
二 的 全 部 音 栓 群 (Register) 所 得 到 效果 。 下 面 所 示 各 例 都 可 看 作 
征 应 用 平行 五 度 的 “混合 体 ? 手 法 。、 


斯 急 潘 ，《 故 乡 》 


例 222 享 德 密 特 ，《 和 圣母 的 生活 》 〈 玛 利 亚 的 诞生 


中 山神 吕 员 扎 尔 一 一 德国 利 孙 山 防 (Riesengebirge) 之 山神 。 一 一 译 者 


“347 


人 《牧人 的 宣告 》 


本 毕生 


将 平行 五 度 转 位 就 成 为 平行 四 度 ， 在 古典 音乐 中 ， 它 与 乎 行 
五 度 在 性 质 上 也 是 多 少 有 些 不 同 。 例 如 ， 在 古典 音乐 中 ， 像 四 六 
和 藤 那 样 殷 四 度 构成 的 一 声 部 位 于 低音 时 ， 这 种 称 之 为 无 误 盖 的 
四 度 (Ungedeckte Quart) 的 平行 是 不 允许 的 ， 如 同 下 例 ， 仅 限于 
在 与 低音 没有 关系 的 情况 下 才 许 可 应 用 。 

例 224 


巴赫 :8 小 调 英国 组 曲 


关 而 在 后 凑 浪 温 泊 以 后 ， 元 进 益 的 四 度 平生 也 和 五 度 平行- 
样 无 视 古 典 的 规则 ， 有 计划 、 有 意识 地 被 使 用 起 来 了 。 在 近代 音 
乐 中 的 平行 四 度 ， 按 它 的 结构 形式 大 致 可 分 为 下 面 三 类 。 

、 连 续 的 四 六 和 弦 。 四 六 和 络 是 从 低音 数 起 ， 到 另 一 
声 部 构成 四 度 音程 的 和 豆 , 这 样 的 无 中 盖 的 四 度 , 原则 上 是 做 为 需 
要 解决 的 不 协和 音 处 理 的 , 但 在 亏 拉 媚 斯 和 瓦格纳 等 人 的 作品 中 ， 


*。J3148。 


四 六 和 芝 与 普通 转 位 和 苹 一 样 不 再 进行 解决 ， 而 以 不 解决 的 形态 
直接 进入 到 其 它 和 纺 ， 而 且 也 可 见 到 同样 的 四 六 和 芝 连 续 进 行 的 
例子 吕 


例 225 勤 拉 姆 斯 ，《 我 的 睡 醋 越 来 越 少 》 


一生 二 =- 


EPEERFEERIur ape DR 四 天 


瓦格纳 ，《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》“《 第 二 区? 


医生 三 三 大村 让 下 下 三 


起 
5 Fle hs=nl des har ren Spa 。her zut “Nacht 


在 以 上 的 两 例 中 ， 得 到 了 恰 如 半 音 移 位 (参看 第 六 Ti 6 项 ) 的 
效果 , 但 在 最 近 的 音乐 中 更 进 了 一 层 ,为 了 获得 特殊 的 音色 而 使 用 
四 六 和 芯 。 如 下 面 所 示 斯 科 特 (Cyrill Scott) 呈 的 钢琴 奏鸣曲 中 的 
一 段 ， 就 是 这 样 的 例子 。 在 这 里 ， 罗 列 无 遮盖 的 四 度 的 和 弦 是 它 
的 特征 ， 而 对 调 性 的 辨认 也 只 限于 部 分 的 、 片 断 的 ， 因 此 被 人 们 


SS 


个 ”斯 科 特 (Cyrill Scott 1879 一 ? ) 英 国 作曲 家 ， 就 学 于 德国 法兰克 福音 乐 学 院 。 
回 英 后 ， 以 钢 系 家 进行 活动 ,并 从 事 教育 工作 ,为 英国 少 有 的 印象 主义 作曲 宗 - -一 译 者 。 


。J49。 


指摘 为 近代 的 和 声 手 法 。 


例 227 


斯 科 特 : 钢 到 奏鸣曲 ， 作 品 第 66 号 


b、 连 续 的 四 度 音程 ”与 连续 的 平行 五 度 解禁 一 样 ， 近 代 . 
作 哟 家 喜欢 使 用 只 有 四 度 音 程 的 连续 平行 ， 恰 位 与 历来 连续 使 用 
三 度 和 六 度 音 程 的 方法 一 样 ， 其 用 例 特别 是 在 印象 派 作 家 的 作品 . 
中 为 多 。 下 面 三 例 就 是 这 一 类 型 的 作品 ， 其 具有 特点 的 音色 是 典 - 
型 的 法 国 印 象 派 手法 的 印证 。 


. 例 228 - ” 德 紫 西 ，《 儿 童 的 天 地 》 〈 洋 娃娃 的 小 夜曲 ) 


在 纯粹 的 四 度 音 程 中 再 附加 一 个 邻 音 ， 就 成 了 三 四 和 苞 或 类 
似 的 和 藻 ， 这 种 连续 的 不 协和 芝 在 近代 音乐 中 并 不 少见 。 下 面 所 
列举 的 理 . 施 特 劳 斯 的 一 段 就 是 连续 增 三 四 和 弦 的 例子 。 

例 231 


施 特 劳 斯 ， 埃 列 克 特 镁 


e. 四 度 和 芯 (Quarten Akkord) 的 结构 所 谓 四 度 和 弦 ， 就 
- 像 以 三 度 音 程 重 释 两 次 构成 三 和 粥 一 样 ， 是 在 四 度 音程 上 再 和 琶 置 


一 个 四 度 音 程 所 得 到 的 积 弦 。 


请 注意 ; 四 度 和 怠 (Quarten-Akkord) 与 四 音 和 了 弦 (Vierklang) 
不 要 混同 。 所 谓 四 音 和 弱 是 在 三 和 芯 上 再 县 去 一 个 三 度 音 程 ， 外 
表 上 是 和 七 和 弦 相 同 的 和 下 。 
在 古典 派 及 浪漫 派 音乐 中 不 存在 四 度 和 弱 。 只 是 做 为 在 延 留 
音 及 经 过 音 的 形式 中 ， 偶 而 有 与 四 度 和 弱 结 构 相 同 的 情形 ， 耐 且 
。151 。 


例 232 


也 是 以 立即 得 到 解决 为 前 担 ， 下 面 所 举 出 的 两 例 ， 在 附 有 x 记号 
处 就 是 这 样 的 情况。 


莫扎特 :C 大 调 奏 鸭 曲 《第 二 乐章 》 


例 234 中 的 四 度 和 弦 完 全 是 偶然 的 ， 但 这 是 很 少见 的 两 个 连 
续 的 四 度 和 藤 。 

不 解决 的 四 度 和 艾 ， 对 习惯 于 三 和 豆 形 式 的 古典 主义 者 的 听 ， 
党 也 给 予 了 特殊 的 感 党 ， 但 是 ， 近 代 音 乐 家 对 于 这 种 有 特殊 作用 
的 素材 并 未 忽视 。 下 面 所 列举 的 普 非 蒋 纳 的 两 个 例子 ， 以 经 过 音 
和 延 贤 音 形 式 而 产生 的 四 度 和 弦 ， 看 来 不 是 有 意识 使 用 的 ， 但 是 
已 具有 四 度 和 弦 的 形态 。 


秽 25 ， 普 非 英 纳 ，《 在 标 帜 下 》 


。 JI52。 


例 236 普 菲 英 纳 ，《 四 莱 斯 特 里 那 》 


在 例 237 中 ， 双 重 延 留 音 看 来 是 偶然 的 情况 , 但 最 初 的 和 弦 是 
由 e、a、d、g 四 度 音程 重 礁 了 三 次 ， 这 是 应 该 注意 的 。 
以 上 所 举 的 实例 都 是 做 为 偶然 现象 出 现 的 四 度 和 弦 ， 这 在 近 
代 音 乐 中 ， 与 按 和 声 规则 进行 解决 前 原则 相反 ， 它 被 做 为 新 发 现 
的 独立 和 芯 付 诸 使 用 。 
例 238 德 冻 西 ，《 沉 没 了 的 教堂 》 


重复 ， 其 效果 与 在 第 七 度 音 * 上 附加 的 邻 音 是 相同 的 。 
例 239 理 。 施 特 劳 斯 《阿利 亚 德 内 》 


伴奏 中 以 登 音 和 艾 记 谱 的 和 落 都 是 连续 使 用 的 未 解决 的 四 度 
和 藤 的 原样 。 


10、 音 和 了 弦 (Nebenklange) 


在 古典 音乐 中 ， 某 一 音 由 它 的 邻 音 代 用 或 合用 的 情况 业已 论 
述 ， 而 在 近代 音乐 中 与 它 相 同 的 情况 ， 是 对 一 个 和 豆 也 作 同 样 的 
处 理 ， 就 是 以 相 邻 的 诸 音 构成 邻 音 和 弱 来 代替 正和 芝 。 相 邻 各 音 
是 属于 本 调 内 的 音 ， 但 是 ， 假 若 在 C 大 和 弦 上 出 现 半音 的 邻 音 和 
引 时 ， 如 同 下 例 ， 则 是 以 *D 大 和 弦 或 B 大 和 弦 代 替 C 大 和 弦 使 用 。 


例 240 


邻 将 和 下 正和 玫 
es 
密切 关系 ， 有 些 情况 容易 与 半音 的 假 终止 相 混淆 ， 但 在 邻 音 
Wo 
不 同 。 因 此 ， 邻 音 和 弦 的 使 用 ， 按 其 前 后 关系 可 分 为 下 面 三 种 情 
癌 ， 
。 JTJ54 。 


a .与 正和 弦 相 邻 出 现 。 也 就 是 正和 蓄 明 确 地 存 在 ,围绕 : 
在 它 辕 围 的 邻 音 和 弦 与 正和 和 弦 相 继 排 列 ， 并 不 因 邻 音 和 弦 左 右 调 
性， 只 是 丰富 了 和 声 的 色彩 。 


鲍 241 理 . 施 特 劳 斯 ， 《 政 瑰 骑 士 》 
名 卫生 
和 计生 
部 关 六 
直 二 
一 闻 了 


继 第 三 小 节 第 一 个 八 分 音符 * 大 和 弦 之 后 ， 第 二 个 八 分 音符 

泰 出 高 半音 的 G 大 和 苞 ， 在 第 三 个 八 分 音符 春 出 比 原 和 弦 低 半音 

的 F 大 和 藤 的 邻 音 和 苞 , 同样 , 与 第 四 个 从 分 音符 的 红 大 和 弦 相对 ， 

继 之 以 G 大 和 区 ( 高 半音 )、F 大 和 艾 ( 低 半音 ) 上 的 邻 音 和 弱 奏 出 。 
例 242 : 理 . 施 特 劳 斯 ，《 唐 、 吉 谭 德 》 


第 二 小 节 的 第 一 个 二 分 音符 的 和 获 ， 是 后 面 奏 出 的 正和 艾 a、 
=*c、e、g 在 低 半 音 上 出 现 的 邻 音 和 芝 。 
b 、 邻 音 和 弦 在 其 它 八 度 上 的 出 现 。 这 就 是 把 出 现 的 邻 音 
和 艾 移 至 演奏 正和 芝 的 同一 八 度 上 上， 由 此 可 看 出 它 与 a 项 情况 的 
相同 作用 。 
例 243 斯 切 潘 《故乡 


昌 


二 
PN ER 


终止 是 在 明确 的 F 大 瑾 弦 上 ， 而 在 第 三 小 节 邻 音 积 疙 是 以 高 
半音 的 "E 大 和 粥 及 低 半 音 的 E 大 三 和 弱 在 其 它 的 八 度 上 者 出 。 

.完全 没有 正和 弦 出 现 ， 而 只 是 以 邻 音 和 弦 代替 。 因为 
这 种 情况 省 略 了 正和 和弦， 看 起 来 好 他 是 假 终 止 形 式 。 

例 244 


: 理 。 施 特 劳 斯 ，《 埃 菜 克 特 扫 》 


本 
第 一 小 节 的 1 ) 处 是 位 于 *e、"g、*b、?%dq 的 和 粥 上 ，C 音 是 做 
为 自由 的 延 留 童 出 现 ， 对 其 前 后 的 da 小 和 弦 而 言 ， 是 它 半 音 的 邻 
音 和 艾 。 第 二 小 节 2 ) 处 的 和 弦 ， 对 其 前 面 的 da 小 调 I 级 和 弦 而 
言 ， 是 做 为 低 半 音 的 bd 小 和 弦 的 属 七 和 弦 而 出 现 。 接 着 ， 在 第 三 
小 节 的 3 ) 处 是 以 da = *e 进 入 #ce 小 和 玉 。 就 是 在 这 第 三 小 节 中 ， 利 
用 4 小 和 弦 的 属 七 和 弦 代 殖 了 在 主 和 弦 上 的 解决 ， 而 进入 了 高 半 


彰 的 #c 小 和 芝 。 


这 个 功能 序列 与 前 例 244 情 况 相 同 ， 第 三 小 节 处 继 2D 天 调 的 
属 七 和 弦 之 后 ， 把 当然 应 该 在 "D 大 和 弦 上 的 解决 ， 却 导入 了 高 
半音 的 D 大 和 强 。 
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11、 复 合 和 和弦 (Doppelkliange) 


如 上 所 述 ， 把 相 邻 的 和 艾 平面 地 排列 成 为 邻 音 和 弦 ， 与 这 种 : 
分 类 相反 。 把 邻 音 和 张 或 其 它 没 关系 的 和 弦 垂直 有 到 置 起 来 。 即 以 
两 个 以 上 不 同 种 类 的 和 蓄 同 时 额 出 ， 这 时 候 就 构成 了 复合 和 弱 。 
在 三 和 芒 上 再 以 三 度 音 程 玛 置 儿 次 ， 所 得 到 的 九 和 弦 、 十 一 和 臣 
及 十 三 积 艾 就 已 促成 复合 和 弦 的 成 立 ， 这 一 事实 正如 前 述 。 但 是 
十 一 和 粥 及 十 三 和 弦 根 本 上 是 单一 和 芝 ， 而 现在 在 这 里 所 以 做 为 
复合 和 弦 提 出 ， 是 因为 有 明确 区 别 的 不 同和 艾 可 同时 演 春 ， 这 也 . 
就 进而 成 为 了 “多 调 性 音乐 "产生 的 理论 (以 后 再 述 )。 

复合 和弦 作为 偶然 出 现 的 现象 ， 从 古典 音乐 中 也 可 能 找到 。 
例如 ， 从 贝多 芬 的 作品 中 ， 也 可 举 出 下 面 这 样 应 看 做 复合 和 约 


例子 。 
例 246 


册 多 芬 ， 第 三 交响 曲 〈 第 一 乐章 


在 高 音 部 演奏 属 和 弦 ， 而 相反 在 低音 部 却 奏 出 主 和 弦 的 旋 - 
律 。 这 自然 难以 说 是 贝多 芬 有 意识 地 使 用 复合 和 纺 ， 但 是 今天 可 . 
以 把 它 看 做 是 复合 和 苞 及 复 调 性 的 前 身 。 


贝多 芬 。 钢琴 奏 哆 曙 ， 作 品 第 10 号 之 三 〈 最 后 乐章 ) 


他 -全 0 和 全 人 本 全 让 让 本 全 本 -有 有 
革 


aa 而 训 桓 - 过 训 = 本 :4 


在 第 二 小 习 第 一 个 四 分 音符 的 地 方 ， 左 手 弹 奏 属 和 弦 ， 与 此 
河 时 右手 弹 奏 主 和 蓄 。 这 似乎 也 可 作 延 留 和 弦 解 释 ， 但 是 也 不 能 
瑟 认 它 含 有 复合 和 区 的 因素 。 


舒 曼 ， 《在 起 经 上 罗 


在 第 三 小 节 中 ， 独 唱 部 分 的 旋律 是 I 工 级 和 弦 ， 而 在 伴奏 部 分 
芥 第 一 个 二 分 音符 处 奏 出 的 是 主 和 弦 。 甚 实 这 也 可 以 被 看 做 是 在 
经 过 音 上 偶然 产生 的 复合 和 允 ， 与 些 相亲 的 情况 在 两 小 节 之 后 也 
可 看 到 。 


如 在 以 上 三 个 实例 中 所 见 ， 在 古典 及 浪漫 派 音乐 中 ， 做 为 复 
合 和 豆 所 列举 的 和 弦 ， 主 要 限于 以 经 过 音 或 延 留 音 的 理论 予以 说 
明 ， 而 并 非 是 有 意识 地 、 有 目的 地 使 用 的 例子 。 做 为 复合 和 弦 开 
始 逐 渐 使 用 , 这 和 其 它 许多 不 协和 音 一 样 ,是 近代 音乐 的 事 。 特 别 
是 印象 派 音乐 ， 只 是 为 了 突出 和 声 的 色彩 而 使 用 了 这 种 手 法。 
例 249 


在 第 二 小 节 中 ， 与 做 为 基础 的 东 大 和 艾 相对 ， 在 第 二 个 四 分 
音符 a) 处 ，G 大 和 弦 与 D 大 和 芝 同 时 兰 出 ， 在 第 四 个 四 分 音 符 b) 
处 是 FE 大 和 引 及 A 大 和 弦 同 时 奏 出 。 在 以 下 其 它 小 节 中 亦 同 。 

例 250 项 列 起 《 酵 枯 的 女人 》 第 一 划 

下 ， : 


:1 


本 一 一 一 一 一 下 


第 一 幕 开始 处 的 弱 起 和 苞 是 C 大 和 弦 ( 或 小 和 芯 ) 与 te 小 和 弦 
的 复合 和 芝 ， 其 次 是 # 小 和 蓄 及 "b 小 和 弦 的 复合 和 弦 、C 大 和 芝 与 
?e 小 和 弦 、p 小 和 弦 与 'D 大 和 弦 的 复合 和 弦 ， 如 此 等 等 。 


12、“ 和 音 ?(4Akkord) 及 “合成 音 ”(Klang) (以 三 度 音 
丢 置 构成 的 和 弦 与 非 三 度 音 和 又 置 构成 的 和 弦 ) 


仅 就 和 组 而 论 ， 在 古典 及 浪漫 派 音乐 中 毛 使 用 的 和 芝 与 现代 
的 和 藤 在 本 质 上 、 在 作用 上 完全 不 同 ， 现 在 在 这 里 明确 两 者 之 赣 
微妙 的 差别 是 很 必要 的 。 

三 和 音 式 和 弦 (Akkord)， 是 在 三 和 弱 上 方 按 驮 置 三 度 音 的 规 
则 所 得 到 的 和 苞 。 其 连接 常常 是 按 一 定 规则 进行 ， 不 协和 音 必 须 
按 一 定 的 规则 进行 解决 。 与 此 相反 ， 不 遵守 三 和 琵 规 则 的 合成 音 
(Klang)， 其 外 形 与 和 弦 虽 然 相 同 或 相似 ， 可 是 没有 相关 连 的 作 
用 ， 也 不 受 任 何 理论 上 的 、 形 式 上 的 规则 限制 ， 是 绝对 自由 的 个 
体 ， 仅 仅 是 为 了 以 发 出 预想 的 音色 为 目的 而 出 现 。 故 单单 拿 出 一 
个 和 蓄 ， 来 论 及 它 是 什么 类 别 的 和 琵 是 不 可 能 的 ， 要 看 其 前 后 关 
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系 才 能 得 到 判断 。 概 括 地 说 ， 在 按 功能 序列 原则 写成 音乐 的 和 音 
才 是 “ 合 弦 ?， 而 不 是 这 样 写成 的 音乐 及 无 调 性 音乐 中 的 和 弦 ， 应 
当 看 做 是 “合成 音 "。 基 于 这 种 理论 ， 下 面 一 例 中 所 使 用 的 和 纺 都 
可 看 做 是 “合成 音 ”。 


上 例 开头 的 和 芝 可 明确 地 看 出 它 是 C 大 调调 性 ， 第 二 个 和 芝 
是 大 和 艾 ， 接 着 以 下 是 了 大 和 驼 、?B 大 和 弦 等 ， 这 些 和 弦 相 互 
之 问 不 受 和 声 理论 的 限制 ， 而 是 绝对 独立 的 和 蓄 。 

另 一 方面 ， 在 基于 古典 和 声 规则 的 作品 中 ， 所 使 用 的 和 张 不 
以 构成 功能 序列 为 目的 ， 而 仅 以 和 弦 的 色彩 为 其 目的 时 ， 这 种 
“和 和弦? 同时 又 应 看 做 是 “合成 音 ”。 若 以 这 种 观点 来 看 ， 在 贝多 芬 
第 九 交 响 曲 开始 部 分 ， 以 同一 和 玫 持 续 了 十 四 小 节 以 上 ， 以 描述 
其 庄严 的 、 有 深 广 意义 的 音色 为 其 第 一 第 的， 在 这 种 情况 下 可 以 
把 它 看 做 是 一 种 “合成 音 ”。 


第 十 节 ”古典 派 音乐 和 浪漫 派 音乐 


在 音乐 中 ， 古 典 乐 派 与 浪漫 乐 派 的 区 别 ， 与 文学 和 其 它 姊妹 
艺术 之 间 的 古典 派 与 浪漫 派 有 着 密切 的 关系 ， 由 于 所 处 于 的 时 代 
不 同 ， 其 解释 的 标准 也 不 尽 相同 。 而 且 浪 漫 派 音乐 是 古典 派 音乐 
的 延伸 ， 若 以 距 今 四 、 五 十 年 前 的 观点 看 来 ， 两 者 之 间 在 概念 上 
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被 看 做 是 相反 的 ， 可 是 若 从 现代 的 音乐 思想 及 作曲 手 法 方面 看 
来 ， 在 古典 派 及 浪漫 派 音乐 之 间 要 想 划 清 一 条 严格 的 界限 则 是 很 
国难 的 。 

一 般 讲 来 ， 所 谓 古 典 派 的 音乐 ， 受 传统 的 、 严 惠 的 形式 支 
配 ， 因 而 它 有 完整 的 形式 美 ， 本 质 是 明朗 而 透 激 、 端 庄 、 典 雅 而 
优美 的 音乐 ， 这 是 以 海顿 、 莫 扎 特 和 贝多 芬 等 人 为 中 心 的 时 代 及 
其 作品 为 代表 的 。 

反之 ， 所 谓 浪 漫 派 音乐 ， 就 是 从 主观 的 艺术 冲 动 所 产生 的 形 
式 上 的 自由 、 对 抽象 而 神秘 的 世界 所 抱 有 的 侯 慑 与 渴望 、 也 应 作 
为 全 性 来 反 机 的 不 安 的 感情 与 误 愁 、 热 情 等 为 其 本 质 的 音乐 ， 这 
是 以 舒 柏 特 、 舒 曼 等 人 为 其 中 的 时 代 及 其 作品 为 代表 的 。 若 言 稍 
做 具体 说 明 的 话 ， 古 典 音乐 的 和 声 手 法 主要 就 是 使 用 本 调式 中 的 
正规 音 及 和 弦 ， 以 此 描绘 出 端庄 而 透明 的 音乐 ， 而 浪漫 派 的 和 声 
手法 ， 虽 然 也 基于 与 古典 派 相 同 的 理论 与 和 声 手 法 ， 可 是 变化 和 
粥 、 经 过 和 弱 或 代用 和 弱 、 或 通过 实际 应 用 的 变化 的 七 和 汞 、 九 
和 弦 等 达到 了 极其 复杂 的 半音 进行 式 的 发 展 。 这 样 的 半音 积 声 手 
法 的 发 展 丰 富 了 感情 的 表现 ， 并 以 此 强调 了 做 为 浪漫 派 音乐 特征 
欧 主 观 的 、 寅 于 个 性 的 因素 。 

古典 派 的 作品 有 严格 的 形式 上 的 规范 ， 在 尊重 形式 的 灵活 运 
用 中 得 到 美感 。 哑 格 曲 有 冉 格 自身 的 典型 形式 ( 巴 替 的 赋 格 )， 
奏 鸣 胸 有 奏鸣曲 所 规定 的 严格 形式 (海顿 ,莫扎特 的 奏鸣曲 及 贝多 
芬 初期 的 奏鸣曲 ), 变奏 曲 有 变奏 曲 的 严格 形式 。 然 而 ， 在 浪漫 派 
的 作品 中 ， 其 形式 不 过 是 为 隆 现 诗 的 意境 而 选用 的 一 种 体裁 而 
已 ， 因 此 ， 它 是 以 想像 及 诗 的 感情 为 主 ， 形 式 及 上 井 式 只 布 过 是 处 
于 一 种 从 属 的 位 置 .这 就 是 说 , 同 格 曲 也 不 是 在 形式 上 终 也 不 变 的 
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. 赋 格 曲 ， 而 是 成 为 以 许 的 意境 或 以 演奏 效果 等 为 主 的 荆 格 〈 如 抽 
多 苏 后 期 的 赋 格 ， 勃 拉 姆 斯 的 赋 格 ); 奏鸣曲 在 同样 的 意义 上 ， 其 
调 性 关系 及 主题 的 处 理 方法 上 也 都 变 为 自由 了 〈 和 舒 柏 特 以 后 的 变 
痊 曲 ); 变奏 井 也 向 着 所 谓 的 性 格 变奏 (Charaktervariationen) 发 展 
( 勃 拉 姆 斯 的 变奏 曲 )。 

另外 ， 不 可 忘记 的 是 ， 古 典 音 乐 是 以 音乐 本 身 为 全 部 目的 ， 
与 此 相反 ， 浪 漫 派 的 作曲 家 是 与 音乐 以 外 的 诗意 相关 联 ， 将 音乐 
与 此 相 结 合 而 进行 了 尝试 。 就 是 在 一 定 的 标题 下 进行 音乐 作品 的 
创作 (例如 每 曼 的 许多 作品 , 特别 是 《狂欢 节 祥 《 风 童 的 情景 ?等 )， 
并 与 文学 作品 相 结合 (例如 李斯 特 的 《 浮 土 德 》 交 响 由 )， 其 它 以 非 
现实 性 的 传说 为 题材 的 创作 ， 也 应 看 做 是 浪漫 主义 运动 之 一 〈 伍 
如 瓦格纳 的 乐 剧 ) 。 

这 些 都 是 以 形式 至 上 的 击 典 音乐 做 为 标准 来 进行 对 比 的 ， 可 
是 ， 因 为 在 古典 作曲 家 之 中 也 有 浪漫 色彩 浓厚 的 作品 ， 在 近代 作 
家 中 也 有 人 创作 古典 倾向 的 作品 ， 所 以 不 能 在 年 代 上 明确 划 定 其 
界限 ， 而 且 也 不 能 以 作用 家 来 加 以 区 分 。 究 竟 从 什么 时 代 开 始 把 
所 谓 “ 古 典 ? 这 一 词汇 引用 到 音乐 领域 中 来 是 不 明确 的 ， 但 是 对 这 
个 词汇 的 本 来 语义 和 起 源 进行 探讨 ， 可 以 得 到 某 种 程度 的 明确 概 


- 作 - 
to 


所 谓 “ 证 典 ” 德 语 是 lassik， 英 语 是 Classic， 而 这 个 词 的 德 
文 和 英文 又 是 从 罗马 财 代 的 Classis 一 语 转化 而 来 的 。 因 为 从 前 罗 
马 人 对 上 流 社 会 的 富豪 阶级 和 多 额 纳税 者 称 为 Classis ， 这 词汇 经 
过 其 含意 的 逐渐 改变 而 借用 ， 用 于 具有 一 定 共同 性 的 阶级 和 等 
级 ， 进 而 也 开始 转 用 于 极 抽 象 的 集团 的 分 类 。 举 例 来 说 ， 在 当时 
把 有 相同 旗 标 的 船 队 ， 也 就 是 把 一 个 舰队 出 沿 Classis。 在 今天 ， 
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把 容纳 在 问 -教室 中 的 一 班 学生 也 叫做 Class 或 Klasse。 对 于 以 同 
一 车 室 的 座席 、 同 等 价钱 的 车 费 而 分 类 的 火车 、 轮 船 的 等 级 ， 也 
使 用 这 同一 的 词汇 。 

在 艺术 中 擅 户 古典 一 词 ， 也 是 以 旋律 法 、 和 声 法 、 对 位 法 及 
严格 的 曲 式 等 作为 共同 的 标 帆 。 换 言 之 ， 就 是 指 所 谓 技 纯粹 旧式 
写成 的 作品 以 及 属于 那 -一 个 时 代 的 作品 。 所 以 在 这 种 情况 下 ， 超 
越 单纯 的 范围 划分 ， 并 含有 “高 级 的 ”意思 ， 这 与 区 别 学 校 的 班 
级 和 火车 的 等 级 不 同 ， 而 其 所 指 却 与 有 的 罗马 时 代 上 展 阶级 所 有 
的 东西 相 一 致 。 

浪漫 主义 音乐 与 二 典 主 义 音乐 不 同 之 处 ， 就 在 于 对 气氛 和 情 
绪 的 注重 ， 已 如 前 述 ， 这 在 美学 观点 上 具有 完全 不 同 的 价值 ， 但 
是 ， 浪 漫 主 义 的 音乐 ， 也 在 所 经 历 的 数 十 年 间 也 发 生 了 很 大 的 变 
化 。 初 期 的 浪漫 派 的 音乐 家 (从 十 九 世 纪 开 始 ) 始 终 以 小 规模 的 形 
式 为 主 ， 而 到 了 后 期 浪漫 派 的 作曲 家 瓦格纳 时 ， 以 传说 和 神话 的 
结合 做 为 新 的 基础 ， 及 以 规模 庞大 的 结构 显示 了 这 个 时 代 艺 术 思 
想 的 新 倾向 ， 但 是 不 能 否认 ， 从 古典 派 直至 浪漫 派 时 代 ， 它 总 是 
在 贯 串 着 共同 的 艺术 思想 与 冲动 。 不 过 ， 就 在 这 慢 惕 的 、 逐 渐 的 
演进 中 间 形 成 了 很 大 的 距离 。 

在 其 他 艺术 中 也 是 这 样 ， 特 别 在 诗歌 中 浪漫 派 被 看 做 是 古典 
派 的 后 继 者 ， 同 时 ， 又 好 象 是 与 它 相反 的 相对 立 者 。 可 是 ， 又 不 
能 明确 地 指出 其 相反 性 。 这 是 因为 特别 是 在 诗歌 艺术 领 域 中 ， 
其 创作 本 质 只 能 被 认为 是 浪漫 主义 的 顶点 。 例 如 ， 就 德国 有 名 的 
古典 作家 席 勒 和 歌德 的 例子 看 来 ， 前 者 的 《潜水 者 》、《 包 利 库 垃 
提 斯 的 戒指 》 和 与 其 相似 的 歌德 的 《魔术 师 的 徒弟 》《 魔 王 》 等 作 
品 的 内 容 ， 不 能 不 说 是 极其 浪漫 主义 的 作品 。 也 就 是 其 超自然 的 
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非 现 实 的 内 容 ， 在 所 有 这 些 诗 中 都 打上 浪漫 主义 的 结实 的 烤 印 。 
在 与 此 相同 的 意义 上， 格 鲁 克 (Gluck) 的 《被 欣 骗 的 卡 迪 》 和 和 莫 扎 
特 的 4 后宫 诱 远 》 等 作品 的 东方 背景 ， 应 看 作 它 已 经 是 浪漫 主义 冲 
动 的 开始 。 

依 此 看 来 便 可 知道 ， 艺 术 上 的 浪漫 主义 原则 是 其 底 色 ， 抒 谓 
古典 主义 的 ， 只 不 过 被 看 做 是 其 面色 而 已 。 可 以 认为 ， 古 典 主义 
的 特征 毕竟 不 在 于 其 内 容 与 种 类 如 何 ， 而 在 于 其 处 理 方 法 如 何 。 

现在 在 这 里 对 古典 派 音乐 和 浪漫 派 音乐 即 十 八 和 十 九 两 个 进 
纪 间 的 音乐 总 括 起 来 与 现代 音乐 加 以 比较 的 时 候 ， 就 其 过 去 约 二 
百年 问 的 和 声 方面 、 从 其 形式 方面 以 及 从 其 旋律 和 节奏 上 来 看 ， 
会 发 现 它们 的 共同 点 非常 之 多 。 这 两 个 世纪 间 的 全 部 作品 ， 可 以 
按 同 一 的 音乐 理论 体系 进行 分 类 。 具 体 说 来 ， 无 论 巴 赫 和 享 德尔 
的 音乐 或 勃 拉 姆 斯 和 瓦格纳 的 音乐 ， 都 可 以 用 相间 的 和 声 理论 予 
以 说 明 。 然 而 ， 一 县 进入 了 二 十 世纪 ， 在 音乐 界 出 现 了 新 的 划 时 
代 的 大 变化 。 而 最 近 四 、 五 十 年 间 记 起 的 变化 ， 实 际 上 远 比 从 
巴 苏 时 代 至 勃 拉 姆 斯 时 代 约 二 百年 之 间 所 起 的 变化 要 大 得 多 。 著 
以 瓦格纳 的 音乐 和 德 彤 西 的 后 期 作品 及 享 德 米 特等 人 的 作品 相 
比 ， 勿 宁 说 它 更 接近 于 巴 替 的 音乐 。 

页 从 现在 纵 观 过 去 二 百年 间 , 也 就 是 从 古典 派 至 浪漫 派 时 代 ， 
若 以 作 旧 家 划分 ， 自 巴 款 至 勃 拉 姆 斯 、 瓦 格 纳 时 代 ， 他 们 之 间 有 
许多 共同 的 理论 和 特征 ， 所 以 ， 若 从 极 广义 方面 考虑 ， 可 以 将 此 
统称 为 "古典 "。 

这 种 新 的 艺术 运动 推翻 旧 传 统 而 产生 了 划时代 的 新 妈 基 ， 这 
在 音乐 史上 重复 出 现 过 多 次 。 追 溯 到 纪元 五 百年 前 , 当 希 腊 从 东方 
埃及 、 阿 拉 伯 等 地 传 入 了 技巧 性 的 器 乐 ， 威 胁 了 当时 尚 以 声 兵 为 
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主 的 希腊 音乐 ， 而 成 为 一 个 新 音乐 运动 的 开端 ， 这 些 我 们 都 可 在 
历史 上 看 到 。 这 时 ， 保 守 的 希腊 音乐 评论 家 , 警告 了 对 以 笛 为 主 、 
以 歌 为 辅 的 东方 音乐 的 输入 提出 了 警告 ， 这 就 是 被 人 们 所 认为 的 
新 阳 主 义 的 冲突 。 
希腊 过 去 的 事件 姑且 不 谈 ， 从 第 九 世纪 开始 已 经 出 现 了 复 调 
音乐 一 事 ， 可 能 是 音乐 上 最 显著 的 变革 之 一 。 在 此 以 后 的 一 个 长 
时 期 中 ， 应 用 对 位 手法 的 复 调 音乐 便 发 展 起 来 ， 并 因 巴 赫 和 享 德 
尔 的 出 现 而 达到 了 顶峰 。 此 后 到 了 十 七 世纪 左右 在 意大利 兴起 了 
主 调 旋律 的 形式 , 经 过 曼 海 姆 乐 派 到 了 古典 派 时 代 及 浪漫 派 时 代 ， 
这 期 间 因 为 没有 急剧 的 变化 ， 无 论 是 十 七 世纪 初期 的 歌剧 的 咏叹 
调 ， 还 是 过 了 二 百年 之 后 的 舒 柏 特 的 艺术 歌曲 ， 都 是 在 和 声 基 础 
上 的 旋律 构成 了 音乐 效果 的 前 景 ， 在 这 一 点 上 没有 任何 不 同 之 
处 。 也 就 是 这 时 期 的 特征 是 在 和 声 上 形成 了 伴奏 的 主 调 音乐 。 
但 是 音乐 在 最 近 四 、 五 十 年 间 所 发 生前 变革， 实在 是 急剧 而 
不 可 予 测 的 。 印 象 派 、 表 现 派 、 多 调 性 、 无 调 性 及 十 二 音 体 系 
音乐 等 ， 推 翻 了 迄今 继续 了 二 百年 以 上 的 理论 传统 , 开 用 了 
一 个 完全 岂 新 的 天 地 。 即 使 如 此 ， 在 欧洲 仍 有 传统 的 主流 ， 辐 时 
又 加 进来 了 先锋 派 的 改革 运动 。 但 是 在 睡梦 中 的 日 本 作曲 界 ， 随 
着 第 二 次 世界 大 战 后 觉醒 的 同时 ， 一 切 都 变 为 青 一 色 ， 很 难 找 出 
一 个 方向 来 。 加 之 日 本 故 有 的 音乐 和 输入 的 西欧 音乐 相合 流 , 以 及 
受到 美国 电影 音乐 影响 的 珊 士 音乐 的 流行 ， 特 别 是 兴盛 一 时 的 法 
国 印 象 派 的 影响 现 已 衰落 ， 还 有 一 些 先锋 派 作曲 家 热衷 于 具体 音 
乐 或 电子 音乐 ， 现 在 处 于 不 经 过 一 个 时 代 很 难说 其 成 朱 将 会 如 何 
的 一 个 状态 。 但 是 以 二 十 世纪 中 时 的 现状 来 看 ， 一 般 听 众 的 爱好 
仍 表现 以 古典 与 浪漫 派 音乐 为 主 。 不 论 从 演奏 会 的 节目 来 看 或 从 
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唱片 的 销售 情况 来 在， 都 证 明了 这 一 点 。 因 此 现代 各 种 音乐 今 
将 如 何 变化 ， 尚 不 得 而 知 。 Ce 


第 十 一 他 ”印象派 和 表现 派 音乐 


从 十 九 世 纪 末 时 跨 入 本 世纪 之 初 ， 印 象 派 和 表现 派 在 所 有 的 
艺术 领域 内 ， 特 别 是 在 绘画 与 音乐 中 非常 鲜明 地 显示 了 其 发 展 。 

印象 派 音乐 是 从 标题 将 乐 派生 出 来 的 ， 最 初 的 印象 派 音乐 运 
动 与 印象 派 艺术 本 身 的 起 源 一 样 ， 自 法 国 兴起 ， 它 的 发 展 与 完 
大 多 有 夭 于 柏 辽 效 (Berlioz) 和 德 彪 西 等 人 。 其 特征 就 在 于 ， 例 如 
描写 云彩 、 波 浪 或 雪景 时 ， 事 物 本 身 不 是 所 要 理解 的 对 象 ， 而 是 
描写 从 这 些 对 象 所 得 到 的 表面 印象 及 由 此 而 栈 酿 成 的 情绪 乃至 气 
氛 ， 这 些 则 是 不 能 和 标题 次 乐 相 混同 之 处 。 标 题 音 乐 只 要 能 达到 
音 画 的 效果 ， 尽 量 患 实 于 写实 。 与 此 相反 ， 印 象 派 音乐 是 要 求 摘 
写 围绕 着 事物 在 内 ， 心 感情 上 的 气氛 ， 以 及 由 此 而 焕发 出 的 情 娃 与 
印象 。 

与 印象 派 音乐 关系 至 深 的 印象 派 绘 画 ， 原 来 起 源 于 绘画 艺术 
中 的 点 描 派 (Pointillismus)。 这 种 画 法 缺乏 写实 的 、 明 确 的 线条 
. 轮廓， 而 是 描绘 膀胱 的 点 与 色彩 ， 这 绝 不 是 写实 的 艺术 。 这 一 画 
派 永 远 是 对 印象 的 描写 ， 而 不 是 细致 地 描绘 实际 的 具体 事物 ， 因 
此 ， 色 彩 也 好 ， 线 条 也 好 ， 使 用 的 是 梦幻 般 的 技法 。 

印象 派 音乐 与 在 绘画 上 这 种 不 明确 的 描写 一 样 ， 忽 视 鲜 明 的 
旋律 及 严格 的 和 声 理论 , 使 用 了 许多 副 音 及 邻 音 , 使 用 了 一 切 不 进 
行 解 决 的 不 协和 芝 ， 致 力 于 采 腊 的 气氛 的 描写 。 印 象 派 艺术 的 这 
一 原则 ,在 做 为 这 一 艺术 母体 的 法 国 象征 主义 的 诗 文中 也 是 如 此 。 
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把 思想 、 人 性格 的 轮廓 都 换 成 了 暧昧 的 印象 。 

这 种 缺少 鲜明 的 色彩 和 线条 、 和 声 和 旋律 的 情况 与 古典 派 的 
ss 
从 美学 角度 来 看 ， 它 产生 了 完全 另外 一 种 效果 。 加 之 以 异国 的 、 
特殊 的 标题 和 内 容 ee 
因此 得 到 群众 支持 的 可 能 性 是 极 大 的 。 做 为 这 样 的 表现 手 段 ， 如 
钢 雁 、 管 苞 乐 队 这 样 有 色彩 的 发 音 体 的 乐器 是 最 适合 的 ， 对 鲜明 
表现 旋律 线条 前 骇 乐 四 重奏 和 无 伴奏 合唱 等 是 不 适宜 的 。 

与 此 相反 ， 表 现 派 的 艺术 是 以 明确 地 表现 “主观 的 艺术 思想 ? 
代替 了 描写 客观 的 印象 ， 它 的 表现 是 以 抒发 人 们 精神 生活 上 的 痛 
苦 、 欢 乐 、 异 亚 和 爱情 等 直接 使 人 们 受到 感动 的 事物 为 着 眼 点 。 
用 声音 是 否 能 表现 这 些 , 另 当 划 论 , 想 要 成 为 主观 表现 的 最 高 峰 这 
一 点 上 ， 现 代表 现 派 作品 ， 无 论 使 用 如 何 既 大 胆 且 新 奇 的 手法 ， 
也 和 古典 音乐 具有 深远 的 关系 。 而 那些 印象 派 如 果 说 单 是 意味 着 
印象 的 表现 ， 或 者 “旁观 者 的 再 现 ”， 那 么 表现 派 音乐 的 本 质 是 
“体验 者 的 表现 ”>， 这 两 者 的 概念 大 致 是 相反 的 ， 但 是 ， 又 不 能 定 
出 它们 之 间 明 确 的 界限 。 因 为 ， 深 刻 的 印象 或 旁观 ， 可 以 加 深 到 
主观 体验 的 程度 。 这 样 ， 这 两 种 僻 身 似乎 是 相反 的 ， 但 却 不 然 ， 
在 现代 作曲 家 中 ， 因 为 常常 兼 有 两 种 倾向 的 情况 居多 ， 把 这 两 种 
概念 从 根本 上 区 分 开 来 ， 仅 仪 在 理论 上 可 能 存在 。 例 如 理 查 德 。 
施 特 劳 断 ， 可 推举 他 为 现 有 的 、 最 大 的 表现 派 作家 ， 但 有 的 人 却 
把 他 做 为 著名 的 印象 派 作家 而 论 。 

现代 表现 派 的 意义 ， 就 在 于 它 要 表现 现代 人 。 也 就 是 “要 成 为 
适合 现代 精神 的 艺术 ,二 十 世纪 的 精神 与 十 九 世 纪 的 精神 不 同 ， 
所 者 现 的 艺术 ， 也 应 该 是 不 一 样 的 。 因 而 ， 表 现 主义 永远 具有 现 
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代 的 性 格 。 在 对 《少年 维特 的 烦恼 》 感 到 厌倦 、 对 席 勤 的 戏剧 已 感 
到 空虚 的 这 样 的 时 代 ， 就 必须 创造 出 一 种 新 的 感情 表现 形式 ， 其 
根据 就 是 必须 以 此 反映 现代 的 艺术 思想 。 

如 前 记述， 所 谓 在 音乐 中 表现 派 的 作品 与 印象 派 的 作品 ， 不 
是 按 其 内 容 如 何 而 是 技 表面 的 手法 如 何 进行 区 分 并 构成 其 对 照 。 
它们 相互 之 间 的 差异 和 共同 之 点 ， 正 如 古典 主义 和 浪漫 主义 的 关 

系 相 类 似 。 下 面试 就 两 者 表现 手法 上 的 特征 与 标 帜 稍 加 具体 的 
叙述 。 

在 印象 派 手法 中 ， 没 有 鲜明 的 线条 轮廓 。 也 就 是 看 不 出 鲜明 
的 旋律 动态 。 其 目的 停留 在 对 要 表现 的 事物 现象 所 散发 出 来 的 气 
氛 的 描写 上 ， 主 要 是 用 平静 的 、 色 彩 的 、 和 声 的 手段 进行 描写 ， 
给 以 感 党 上 的 满足 ， 因 此 ， 它 令 人 欣赏 的 仅 只 是 膀 朋 的 气氛 
而 已 。 

做 为 印象 派 倾向 最 浓厚 的 作品 ， 首 先 可 列举 德 此 西 的 作品 。 
现在 试 以 德 彪 西 的 k 沉 落 的 教堂 》(La Cathedrale engloutie) (参看 
谱 例 263) 为 例 来 看 ， 在 本 曲 中 ， 仅 只 是 能 感到 描绘 有 胱 色彩 的 和 
声 而 已 。 但 是 , 若 引 用 某 评论 家 的 解说 , 从 中 可 以 听 到 在 寺院 里 信 
徒 的 脚步 声 ， 感 党 到 钟 与 管 风 琴 的 声音 ， 并 且 以 慧 心 凝望 着 庄 严 
的 哥 特 式 (Cothic) 建 筑 的 房 柱 ， 还 感觉 到 信徒 在 半 明 半 赔 之 中 ， 
神秘 而 安静 地 祈祷 的 轻声 细 语 。 所 有 这 些 说 法 ， 都 是 描写 旁观 者 
的 印象 ， 终 究 不 过 是 感觉 上 的 描写 。 在 这 首 乐 则 中 ， 没 有 表现 体 
验 上 的 描写 和 内 心 的 虔诚 。 

如 果 认 为 印象 派 的 特色 与 价 向 主要 在 于 其 手法 如 何 ， 则 不 一 
定 仆 限于 近代 音乐 ， 旱 在 古典 派 及 浪漫 派 时 代 的 作品 中 ， 也 可 以 
找到 它 的 例子 。 很 多 理论 家 曾 在 巴赫 和 贝多 芬 的 作品 中 就 已 经 发 
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现 印 象 派 前 手法 ， 这 不 是 没有 根据 的 。 特 别 是 在 贝多 芬 的 《 田 贺 
交响 有 曲 》 中 《暴风 雨 》 的 开始 部 分 ， 就 可 看 做 是 印象 主义 手法 的 先 
身 。 又 如 ， 在 他 的 作品 第 70 号 三 重奏 曲 的 第 二 乐章 中 ， 由 于 缺少 
和 声 变 化 和 页 胱 的 六 连 音 的 震 音 (CTremolo) 及 下 行 的 半音 进行 等 ， 
在 这 些 表 现 手法 上 也 可 看 出 印象 派 的 倾向 。 这 首 乐 曲 其 别名 又 称 
之 为 《幽灵 三 重奏 》(Ceistertrio) 的 原因 ,也 就 在 于 此 。 

穆 素 尔 斯 基 (Moussorgsk7) 的 铅 琴 曲 集 《 图 画展 览 会 》(Bilder 
aus einer Ausstellung)， 是 在 十 九 进 纪 末 叶 有 意识 采用 印象 派 倾 
向 的 初 期 时 代 的 作品 。 它 是 作曲 家 在 展览 会 上 看 到 陈列 的 绘画 之 
后 ， 试 图 把 由 于 看 到 的 一 幅 幅 绘画 毛 得 到 的 有 关 印 象 在 音乐 中 的 
再 现 。 但 是 由 于 穆 索 尔 斯 基 尚 未 通达 德 彪 西 以 后 印象 派 在 丰富 的 
色彩 感 上 充分 使 用 音乐 材料 的 表现 手法 ， 做 为 钢琴 曲 在 表现 效果 
上 ， 他 是 远 远 比 不 上 德 萍 西 的 。 这 首 乐 临 经 拉 威 尔 改 编 为 管弦 乐 
萌 而 闻名 ， 是 因为 他 弥补 了 原 曲 的 缺陷 。 

其 次 ， 表 现 派 的 手法 也 可 以 说 是 把 艺术 思想 做 为 直接 表现 的 
速记 或 鲜明 的 缩写 。 就 是 说 极其 强调 所 要 表现 对 象 的 性 格 特征 ， 
在 更 极端 的 情况 下 ， 甚 至 把 这 种 特征 做 了 漫画 式 的 夸张 。 例 如 在 
捞 写 某 一 事物 时 ， 有 如 我 们 用 手势 直接 示意 一 样 ， 以 非常 强烈 的 
旋律 运动 在 线条 上 表现 出 来 。 因 而 旋律 线 是 极其 蓝 折 的 ， 表 现 上 
则 是 急剧 的 音程 跌 跃 。 总 之 大 音程 跳 牙 是 表现 主义 音乐 的 一 个 特 
征 。 做 为 其 突出 的 例子 ， 可 举 出 感 伯 轴 (Aaton 允 ebern) 加 的 作品 
( 谱 例 411)。 斯 特 拉 文 斯 基 自 登 大 利 古 音乐 中 寻求 题材 , 并 用 现代 
胡 现 派 的 表现 手法 进行 了 改写 ， 以 此 表达 现代 人 对 士 八 世 纪 时 代 

全 ” 威 伯 因 (Anton 允 ebern 1883 一 1945) 奥 地 利 作 曲 家 ， 就 学 于 勋 伯 格 ， 为 好 
二 音 体系 有 名 的 作曲 家 。 译 者 > 
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的 音乐 如 何 感受 并 如 何 表现 。 这 也 就 是 其 中 的 一 例 。 
现代 音乐 的 手法 逐渐 成 为 具有 自然 主义 的 倾向 ， 在 音乐 中 所 
使 用 的 乐音 ， 逐 渐 接 近 自 然 现象 的 声音 。 无 论 是 印象 派 还 是 表现 
派 ， 不 论 是 有 调 性 还 是 无 调 性 ， 总 而 言 之 ,不 论 现代 的 什么 音乐 ， 
虽然 程度 上 有 些 不 同 , 若 以 古典 音乐 或 浪漫 派 音乐 的 立场 来 看 , 即 
使 在 基于 一 定 规则 而 构成 的 和 弦 中 ， 也 可 看 出 多 用 的 是 在 自然 现 
象 中 常见 的 不 协和 音 甚至 是 以 杂音 扩 构 成 的 。 这 种 倾向 在 其 它 艺 
术 领 域 中 ， 虽 然 从 前 一 个 时 代 就 已 开始 形成 , 但 是 在 音乐 领域 中 ， 
伴随 着 标题 音乐 的 发 展 ， 为 了 者 现 音乐 以 外 的 事物 现象 ， 这 种 倾 
血 被 明显 地 强调 起 来 了 。 前 面 所 说 的 “四 音 和 弦 ”、“ 四 度 和 艾 ? 以 、 
及 其 它 各 种 附加 音 等 ， 都 是 这 种 情况 。 特 别 在 写实 的 配器 方面 和 
在 使 用 噪音 的 未 来 派 的 音乐 中 ， 自 然 音 以 原样 被 当做 音 的 材料 使 
用 。 另 外 ， 现 代 作 曲 家 完全 无 视 三 和 艾 的 结构 、 功 能 序列 的 原则 
及 有 规则 的 旋律 法 等 理论 ， 这 也 就 意味 着 已 接近 自然 主义 ， 这 种 
自然 主义 当然 为 进行 描写 表现 的 标题 音乐 所 利用 ， 但 除 此 之 外 ， 
在 绝对 音乐 的 作品 定 ， 也 做 为 自己 的 目的 而 使 用 。 
因为 音乐 与 文章 、 滔 言 不 同 ， 可 是 用 音乐 是 否 能 正确 地 表现 
标题 的 内 容 ， 是 有 讨论 的 余地 的 。 用 音乐 再 现 风暴 的 声音 或 鸟 类 
玖 叫 的 声音 是 容易 的 ， 而 且 听 从 也 主 能 产生 同样 的 感受 ， 但 是 以 
声音 来 描写 匠 空 或 白云 就 很 困难 。 要 用 音乐 来 表示 死亡 或 痛苦 就 
不 那么 容易 。 在 论述 这 个 问题 之 前 ， 著 者 想 介绍 一 信 有 趣味 的 
实验 。 
室 课 是 讲授 印象 派 音乐 。 教 师 请 一 
位 铜 琴 家 准备 弹 奏 牧 索 尔 斯 基 前 《图 画展 览 会 》， 演 雾 之 前 ， 
悉 9 容 的 学 生 不 要 在 讲课 堂上 


涉 
古 


涩 
阴 
耶 

有 


本 曲 正 如 在 此 之 前 所 提 及 的 一 样 ， 是 称 索 尔 斯 基 在 看 了 

输 特 曼 的 遣 作 展 之 后 ,根据 那 十 幅 天 才 的 绘画 上 得 到 的 印 条 ， 

月 音乐 把 它 再 现 出 来 的 作品 。 十 幅 绘画 的 标题 是 《侏儒 》 必 去 

笃 》《 孩 子 们 在 梯 露 丽 花 园 中 的 争吵 》《 洁 车 》 必 在 和 卵 党 中 跳 

姆 的 鸡 钨 》 及 其 它 如 《 融 赎 的 洞穴 》 和 车 ,教师 请 钢琴 家 将 本 作品 

竟 每 曲 逐 一 奏 出 ， 并 请 学 生 听 后 讲 出 有 何 联想 和 有 有 和 何 想像 。 

可 是 其 回答 ， 众 说 纷 云 ， 丝 毫 不 相同 。 其 中 ， 有 人 况 发 表 了 

异想天开 的 奇特 的 想像 ， 令 人 贴 笑 大 方 。 如 。 对 《 件 便 》、 

《和 巷 子 们 的 争吵 》《 鸡 雏 的 手 蹈 》 等 ,没有 得 到 共同 的 正确 的 加 

答 。 只 是 有 的 学 生 对 《 吉 堡 》 产 生 了 类 似 《 田 园 》 以 乡 问 游 尊 的 

景色 》 那 种 浪漫 的 感觉 。 对 于 《 牛 车 》， 如 同 《 委 着 重 锁 的 大 厅 

的 脚步 》《 能 的 队伍 》 或 《 送 茎 曲 》 一 样 得 到 了 与 标题 比较 近似 

的 形容 和 解答 。 

这 个 实验 对 人 们 的 种 种 疑问 给 予 了 解答 。 这 就 是 对 于 有 标题 
-的 印象 主义 或 表现 主义 的 音乐 , 如 不 代 助 标题 或 解说 等 先入 观念 ， 
而 想 理解 作者 所 想 表 现 的 具体 意念 ， 是 困难 的 事情 。 对 于 《雨中 
花园 》《 亚 麻 色 头 发 的 少女 》 等 钢琴 曲 ， 也 是 除了 从 音 响 得 来 的 幻 
想 以 外 ， 不 能 感受 到 标题 的 这 种 印象 。 与 此 相反 ， 先 有 了 标题 再 
去 昕 音乐， 就 能 得 到 种 种 符合 标题 的 上 暗示, 产生 出 那样 一 种 气氛 ， 
这 也 是 常 有 的 经 验 。 标 题 音 乐 所 以 能 得 到 群众 的 有 力 支 持 ， 其 原 
因 亦 在 于 此 。 由 于 群众 对 过 去 的 古典 及 浪漫 派 的 绝对 音乐 的 要 求 ， 
结果 加 上 了 解释 性 的 标题 。 对 于 贝多 芬 的 许多 有 名 的 作品 给 以 文 
学 性 的 解说 ， 对 于 肖邦 的 二 十 四 首 前 奏 曲 的 每 一 首 也 都 分 别 给予 
了 诗 的 、 幻 想 的 注解 ， 这 些 也 都 与 作者 毫 无 关系 ， 是 应 群众 的 要 
求 而 继续 存在 着 。 
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第 十 二 节 ”十 二 音 体 系 音乐 及 其 它 现代 音乐 


以 第 一 次 世界 大 战 为 界 ， 在 最 近 三 、 四 十 年 间 ， 音 乐 创作 上 . 
记 起 的 变化 ， 是 迄今 历史 上 极为 空前 急剧 的 和 复 杂 的 。 园 然 由 
于 对 曲 式 乃 至 和 声 理论 的 否定 ， 而 且 使 用 了 复 调 性 、 多 调 性 ， 甚 
至 导致 完全 否定 了 调 性 ， 四 分 音 音 乐 一 时 被 宣传 为 好 似 今后 有 发 
展 的 新 音乐 。 其 后 ， 这 种 新 理论 虽然 业已 消失 ， 但 十 二 音 体 系 音 
乐 在 日 本 青年 作曲 家 之 间 还 相当 受 欢 迎 ， 第 二 次 世界 大 战 之 后 ， 
具体 音乐 和 电子 音乐 在 新 闻 广 播 宣传 界 的 支持 下 ， 成 为 了 时 加 的 
话题 。 这 正如 在 今天 我 们 的 日 常生 活 中 ， 猪 排 和 生 鱼 片 一 起 上 了 
餐桌 ， 而 且 筷 子 和 叉子 也 摆 在 一 起 一 样 ， 在 音乐 上 也 完全 相同 。 
今后 的 音乐 运动 方向 ， 也 还 是 难以 预测 的 ， 而 且 也 还 不 能 建立 一 
种 新 理论 。 有 时 同一 作曲 家 每 发 表 一 部 新 作 却 使 用 不 同 的 手法 ， 
甚至 在 同一 作品 中 ， 也 有 将 十 二 音 体 系 和 灵 士 音乐 等 混合 应 用 的 
例子 。 总 之 ， 这 是 一 种 混乱 状态 ， 而 这 一 状态 随 着 社会 现象 的 复 . 
杂 化 ， 将 日 益 增 加 。 无 论 在 任何 时 代 ， 总 会 有 保守 派 与 激进 派 之 
分 ， 面 大 多 数 作 曲 家 似乎 是 处 于 中 间 状 态 。 

仅 就 无 调 性 音乐 (Atonal) 来 讲 ， 按 其 方法 可 分 为 各 种 不 同类 
型 。 本 来 无 调 性 音乐 的 形式 是 由 盈 伯 格 开创 的 (作品 第 11 号 , 三 首 
钢琴 曲 集 ), 他 把 这 种 理论 称 之 为 “Atonikale Musik”, 即 没有 主音 
的 音乐 ， 其 后 ， 一 般 用 语 称 之 为 Atonal Musik， 也 就 是 无 调 性 音 
乐 ， 在 第 二 次 世界 大 战 后 ， 一 般 都 开始 称 它 为 十 二 音 体 系 音乐 。 

因为 无 论 “ 无 调 性 音乐 ?或 “十 二 音 体系 音乐 ”都 是 否定 调 性 
的 ， 所 以 不 能 使 用 过 去 的 各 种 音阶 。 有 调 性 的 音乐 的 基本 原则 若 
说 是 使 用 七 声音 险 ， 所 谓 无 调 性 音乐 则 是 使 用 在 一 个 八 度 中 平均 
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分 为 十 二 等 分 的 半音 音阶 ， 也 就 是 使 用 平均 律 的 半音 音阶 ， 它 们 
ER 调 性 的 功能 , 也 就 是 没有 相关 的 从 属 关 系 ， 
而 是 完全 各 蔚 独 立 ee 音乐 。 因 而 ,在 这 种 音乐 中 既 没 有 主音 ， 
也 没有 导 资 ， 公 同 药 十 二 个 音 名 ， 都 有 同等 的 独立 价值 与 功能 而 
守 册 成 的 计算 寺 行 使 用 。 然而 ， 勋 伯 格 所 提倡 的 纯正 无 调 性 的 理 
论 ， 更 多 是 遵从 对 位 潜 组 织 的 原则 。 与 此 相反 ， 豪 厄 (Josef Ma- 
thias Hauer) 岂 的 手法 ， 则 又 基于 另外 不 同 的 原则 ， 进 行 配合 ， 
以 十 二 个 半音 进行 的 各 种 组 合 ， 按 排列 原则 (Prinzip der Permna- 
tatine)， 仅 在 同一 个 八 度 之 内 的 十 二 个 音 中 ， 就 可 以 得 出 四 亿 七 
千 九 百 万 种 以 上 的 多 种 排列 的 可 能 性 ， 若 再 加 以 节奏 的 变化 ， 把 
和 声 的 原则 也 考虑 进去 ， 说 是 其 各 种 各 样 组 合 的 可 能 接近 于 无 
限 ， 这 种 理论 完全 是 数学 性 的 和 机 械 性 的 。 若 与 这 种 严格 的 纯正 
的 无 调 性 相 比 ， 把 前 面 已 经 氢 述 过 的 “片断 的 调 性 "、“ 没 有 功能 
序列 关系 的 调 性 ?等 , 一 般 也 总 称 为 “无 调 性 ?是 错误 的 ， 有 些 理论 
家 对 于 只 无 视 和 声 理论 ， 但 也 不 遵从 纯正 无 调 性 的 理论 的 那 种 自 
由 疯 近 代 作 品 ， 称 之 为 " 非 调 性 ”Cuntonal) 音乐 ， 以 资 区 别 。 

另外 , 两 种 不 同 的 调 性 同时 相 组合 的 复 调 性 音乐 (Bitonale M- 
usik)、 拥 有 上 比 这 更 多 的 调 性 间 时 相 组合 的 多 调 性 音乐 (Po1ytonale 
Musik) 等， 也 可 在 现代 作品 中 看 到 其 尝试 性 的 作品 。 关 于 这 些 新 
的 颁 向 ， 按 下 列 顺 序 举 例 并 阐述 之 。 为 此 ， 阁 先 从 结构 上 和 风格 
上 对 现代 音乐 的 各 种 形式 加 以 区 别 ， 进 行 如 下 的 分 类 。 

1. 从 结构 上 的 分 类 

a. 有 组 织 的 纯正 无 调 性 音乐 与 十 二 音 体 系 音 乐 


二 训 所 (1883 一 1959)， 奥地利 作曲 家 和 理论 宗 。 普 从 事 无 调 性 音乐 及 十 二 音 音 
乐 的 研究 而 闻名 。 一 一 译 者 
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b. 复 调 人 性 及 多 调 性 音乐 

ec. 片断 航 有 调 性 音乐 

d. 没有 功能 序列 关系 的 音乐 

.四 分 音 音乐 

f. 具体 音乐 与 电子 音乐 
2. 从 风格 上 的 分 类 

a- 印象 派 音乐 

b. 表 现 派 音乐 
-怀古 派 音乐 
.强调 民族 因素 的 音乐 
e. 机械 音乐 
f. 未 来 派 音乐 及 主体 派 音乐 
. 珊 士 音乐 


户 


1、\ 从 结构 上 的 分 类 


a. 有 组 织 的 纯正 无 调 性 音乐 与 十 二 音 体系 音乐 

这 种 无 调 性 音乐 是 用 没有 主音 的 士 二 个 音 以 计算 排列 构成 的 - 
将 乐 ， 有 如 下 面 在 原则 上 不 同 的 两 、 三 种 方法 和 种 类 。 所 谓 计 算 
排列 不 是 靠 幻 想 和 灵感 作曲 ， 而 是 像 求解 纵横 字 谜 游戏 〈Cross 
words Puzzle)g 似 的 ， 考 虑 前 后 左右 的 关系 把 声音 填 进 去 。 

其 一 ， 使 人 想起 了 十 五 、 六 世纪 时 代 的 尼 德 兰 乐 派 的 对 位 法 
兰 乐 的 结构 ， 下 面 就 是 一 例 。 


@@“ 纵 模 字 识 游戏 -一 是 依 号 码 排列 的 误 示 ， 在 一 块 方 阵 或 长 方 阵 的 许多 小 方 近 
内 ， 按 级 模 方 向 直入 适当 字母 的 十字 游戏 。- 一 -至 者 


ee TI74。 
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在 这 首 作 品 中 ， 探 求 调 性 或 和 声 支点 是 纯 属 徒劳 之 事 。 在 这 
里 不 能 不 看 到 在 作品 中 是 应 用 了 有 如 纵横 字谜 游戏 或 图 解 式 的 极 
为 复杂 而 细致 的 计算 而 组 织 起 来 的 。 但 是 ， 这 些 都 是 靠 视觉 在 谱 
而 上 确认 ， 面 不 是 非 用 听觉 来 送别 的 音乐 现象 。 即 : 
。175 。 


1) 单簧管 与 短笛 构成 卡农 形式 。 也 就 是 单簧管 的 旋律 ， 由 短 : 
售 在 四 度 上 方 进行 忠实 的 模仿 。 

2) 钢琴 是 把 上 述 同 一 旋律 扩大 两 倍 后 ， 构 成 模仿 声 部 。 

3) 大 提 雁 比 小 提琴 晚 出 一 小 节 ， 低 八 度 进行 模仿 。 也 就 是 八 . 
度 的 卡农 。 

4) 全 则 旺 建筑 式 的 对 称 。 就 是 从 本 曲 的 中 央 部 分 (上 谱 第 二 
有 段 有 箭头 记号 处 ) 若 向 前 及 向 后 做 比较 研究 , 就 可 发 现 所 有 声 部 都 
像 镜 中 倒影 似 的 一 致 。 全 由 从 中 央 小 节 的 正中 的 竖 线 为 界 ， 直 至 
曲 终 是 由 前 一 半 演 奏 的 谱 面 逆 读 而 成 。 

如 上 所 见 ， 这 是 根据 计算 构成 左右 同形 的 图 案 ， 仅 独唱 声 部 
是 自由 进行 的 。 

下 面 所 示 是 在 盈 伯 格 同一 学 派 的 阿尔 班 ' 贝 尔格 (Alban Ber- 
引 ) 巴 的 组 曲 中 ， 构 成 所 谓 倒 逆 进 行 的 形式 ， 恰 如 ， 

用 乙 两 丁 两 乙 息 
把 这 首 由 138 小 闻 写 成 的 乐曲 最 初 的 六 小 节 与 最 后 的 六 小 节 提示 
如 下 。 


例 253 _ 
| 贝尔 匈 ， 抒 情 组 由 《第 三 乐章 ) 
on ,9Le9 号 3 
站 罗汉 芭 
和 过 
oempre | 
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全 阿尔 班 。 贝 尔格 (Alban Berg) 1885 年 2 月 9 日 生 于 维也纳 , 十 九 岁 以 前 自 
学 作曲 ， 后 从 动 伯 格 学 习 理论 ， 自 1911 年 以 来 ， 在 维也纳 成 为 勋 伯 格 一 族 的 作 隅 玫 理 : 
论 教 授 。 一 一 译 者 


。476， 


从 第 一 小 节 开 始 顺 读 的 音 列 ， 与 从 最 后 第 138 小 节 逆 读 的 音 
列 完 全 相同 。 另 外 ， 在 第 二 小 节 ( 及 第 136 小 节 ) 的 第 一 小 提琴 及 
第 三 小 节 〈 及 第 135 小 节 ) 中 的 中 提琴 所 演奏 的 十 二 个 十 六 分 音符 
音 列 ,在 一 个 八 度 之 内 的 半音 仅 只 出 现 一 次 ,构成 完全 的 ? 特 罗 培 ” 
(Trope)@ (关于 Trope 下 面 再 述 )。 

其 二 ， 做 为 一 个 单位 构成 的 旋律 片断 (最 普通 是 由 一 小 节 构 
成 ;之 中 ,十 二 个 半音 必须 凯 现 一 次 ， 这 样 的 作曲 是 有 组 织 式 的 无 
调 性 音乐 。 如 果 有 些 音 使 用 两 次 以 上 时 ,就 似乎 会 产生 调 性 感觉 ， 
因而 在 一 个 旋律 单位 中 , 把 平均 律 的 士 二 个 音 平等 使 用 做 为 规则 。 


人 中 “Trope? 无 恰当 译名 ， 暂 音 译 为 “ 特 罗 培 ?。 


译 者 
。J77。 
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原则 是 在 一 小 节 中 十 二 个 将 必须 使 用 一 次 ， 而 且 也 不 准许 使 用 一 
次 以 上 。 创 用 这 一 原则 的 人 是 豪 厄 , 他 把 这 旋律 单位 称 之 为 “ 特 罗 
培 ?. 就 是 一 首 乐曲 由 连续 的 ”> 特 罗 培 ?构成 ， 但 豪 厄 提 出 了 把 在 一 
个 八 度 之 内 能 产生 479，001，600 种 “ 特 罗 培 ?的 可 能 性 , 整理 成 为 
四 十 四 种 ? 特 罗 培 ? 的 理论 ， 在 一 个 “ 特 罗 培 ? 之 中 ， 人 允许 不 越过 一 
次 的 偶然 的 八 度 跳 牙 ， 变 化 音 的 临时 记号 只 对 该 变化 音 有 获 ( 不 
是 像 历来 的 乐理 中 所 教 的 那样 ， 在 一 小 节 内 都 有 效 ) 。 

这 种 十 二 音 体 系 音乐 ， 后 来 以 励 伯 格 一 派 为 中 心 ， 第 一 次 世 
界 大 战 刚 结束 以 后 ， 在 维也纳 极为 盛行 ， 但 从 1925 一 26 年 为 起 
点 ， 在 维也纳 已 趋 吉 落 。 可 是 ， 现 今 以 德国 、 法 国 为 中 心 仍 有 标 
榜 这 种 理论 的 作曲 家 ， 我 国 从 第 二 次 世界 大 战 后 开始 相当 三 行 。 

豪 厄 所 提倡 的 “ 特 罗 培 ? 理 论 ， 在 日 本 根据 法 国 的 理论 ， 称 之 
为 Serie (序列 )。 在 这 种 “ 特 罗 培 ?技法 中 含有 把 十 二 个 半音 按 平面 
排列 的 和 按 垂 直 堆 积 的 两 种 方法 ， 下 面 列 举 豪 厄 作 品 中 的 实例 ， 
首先 是 按 平面 排列 的 例子 。 


例 254 率 厄 ;练习 曲 ， 作 品 第 22 号 之 四 


人 


到 1 


让 is 
人 


Se 到 是 在 第 一 人 小节 中 的 于 
二 个 十 六 分 音符 用 十 二 个 音 各 自 只 出 现 一 次 而 顾 序 不 同 组 合 的 音 
组 。 在 这 种 情况 ， 人 的 音 上 有 效 ， 枯 
测 第 八 个 证 六 分 音符 不 是 红 而 是 本 位 的 下 音 ， 关 于 这 一 点 是 要 注 
意 的 。 

但 是 实际 弹 奏 此 曲 时 就 可 知道 ， 即 使 依据 如 此 周到 的 计算 而 
进行 作曲 的 ， 但 在 第 一 小 节 中 , 因 左手 弹 奏 的 三 个 音 "A、 拭 ." 的 
三 音 在 后 面 出 现 ， 所 以 有 ?A 大 调 的 调 性 感 党 ， 下 面 是 同一 作家 以 
垂直 的 “ 特 罗 培 ? 所 构成 的 乐曲 。 

例 255 


多 下 8 归 

多 3 境 寻 汉 汉 4 个 

企业 二 :站 2 
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下 全 生生 丰 天 三 


在 各 小 节 中 ， 类 似 和 豆 的 四 个 四 分 音符 中 ， 包 含 了 十 二 个 灶 

音 中 的 音 名 , 一 小 节 构 成 一 个 “ 特 罗 培 ?5。 看 上 去 ,恰似 三 和 区 ， 但 

它们 相互 之 间 ， 完 全 没有 调 人 性 关系 。 下 面 再 列举 动 伯 格 的 一 例 。 
例 256 


: 助 伯 格 。 钢 琴曲 ， 作 品 第 19 号 之 三 


三 =E 志 二 
本 fe 了 -本 5 


在 最 初 前 小 节 中 仅 缺 少 A 音 ,在 其 它 各 小 节 中 有 具备 了 全 部 十 二 
音 


百 o 


5. 复 调 性 及 多 调 性 音乐 背 定 了 复 和 弦 (Doppelklang， 如 
前 述 ), 就 导致 了 复 调 性 或 者 是 多 调 性 的 产生 。 

所 谓 揽 调 性 音乐 (Bitonal) 就 是 两 种 不 同 的 调 性 同时 结合 而 成 
的 音乐 。 下 面 所 列举 的 理 。 施 特 劳 斯 的 茵 乐 美 》 中 的 一 段 ， 也 许 
不 是 有 意识 地 运用 复 调 性 ， 但 可 以 明确 地 看 出 se 小 和 弱 与 4 小 和 
必 的 复合 和 驼 或 是 复合 调 性 的 倾向 。 


例 257 ， 
理 。 施 特 劳 斯 ，《 获 乐 美 》 (第 一 莫 ) 


ri 
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格 什 温 的 下 列 作品 也 是 一 样 的 ， 主 旋律 大 体 上 以 e 小 调 做 为 
主 调 ， 相 反 ， 华 奏 中 的 和 声 进 行 是 ZE 大 调 的 功能 序列 。 总 之 ， 是 e 
小 调 与 E 大 调 的 复 调 性 。 


例 258 格 什 温 ，《 波 吉 与 员 丝 》〔 第 三 荞 终 证 处 ) 


1 要 : 攻 ， 和 me dj 本“ 一 ~ 二 全 
疡 二 条 责 闪 一 了 一 一 一 上 一 划一 队 一 芭 一 一 二 一 本 一 站 天 和 二 一 一 一 
[条 一人 一 下 十 一 天 


一 
全 -一 


然而 ， 开 始 就 有 计划 的 把 两 种 调 性 相 结合 的 例子 ， 可 从 下 面 
所 列举 的 米 约 (Milhaud)@@ 及 罗 帕 特 尼 科 夫 (Lopatnikoff)@ 等 人 的 
作品 中 看 到 。 


全 ” 米 约 (Darius Milhaud，1892 一 1974) 一 法 国 作 曲 家 , “六 人 园 ? 成 员 之 一 。 
1947 年 任 巴黎 音乐 院 作 曲 教授 ，1959 年 被 选 为 靶 国 国家 音乐 科学 院 院 长 。 主 要 作品 
有 了 歌剧、 芭 蔓 舞曲 ， 交 陶 曲 等 多 部 。 一 一 译 者 

@@” 罗 帕 特 尼 科 尖 (Nikolai Lopataikoff, 1903 一 )1514 一 1917 年 在 彼得 堡 音乐 学 
院 攻 读 ，1917 年 移居 德国 , 就 学 于 Ernsgt,Toeh。 他 的 作品 以 室内 乐 ， 钢 琴 ， 提 私 曲 为 
主 。 一 一 译 者 


*。 80。 


情 53 米 的 ，《 蔬 西 的 萨 乌 巴 德 》 


es 


这 是 米 约 的 探戈 舞曲 中 的 一 片段 ， 高 音 部 是 A 大 调 , 而 在 低音 
部 却 弹 奏 升 F 大 调 。 在 这 里 直 小 三 度 复 合 所 造成 的 混乱 是 意 中 的 
现象 。 恕 果 试 将 这 首 乐 昌 的 低音 部 移 至 与 高 音 部 相同 的 ^ 大 调 弹 奏 
时 ， 就 一 定 会 成 为 平淡 而 无 特色 的 乐曲 了 。 米 约 的 意图 就 是 想 取 
得 这 种 生 蔓 的 复合 调 性 的 魅力 。 因 为 两 调 之 间距 离 是 小 三 度 ， 所 
以 听 起 来 并 不 那么 刺耳 。 


例 260 米 约 ， 第 二 交响 组 曲 〔 第 五 乐章 ) 〈 终 曲 的 结尾 ) 
TTres vi _ 


2 
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四 芯 包 巴 德 (Saubades) -- 一 巴西 的 一 种 乡 称 舞 。 


译 者 
。 7T8T。 


是 C 大 调 与 降 Cc 大 调 的 组 合 ， 其 距离 是 增 四 度 。 应 注意 , 这 
0 远 的 远 关 系 调 性 的 大 胆 手 法 。 
下 画廊 列举 的 是 轴 帕 特 尼 科 夫 的 作曲 ， 与 例 260 相同 ， 是 杠 
旺 小 三 度 的 复 调 性 ，E 大 调 与 6 大 调 的 结合 。 


例 281 


罗 得 特 尼 科 夫 :五 种 对 比 


以 三 种 以 上 交 调 性 相 结 食 时 ， 称 做 多 调 性 (Polytonajitat; 。 下 
面 举 出 什 玛 诺 夫 斯 基 的 四 重奏 做 为 易 懂 的 实例 。( 例 262) 

这 首 四 重奏 曲 是 在 四 个 不 同调 仁 上 同时 进行 的 例子 。 最 初 大 
提琴 声 部 出 现 的 主题 (CC 大 调 ), 三 小 节 后 在 电 提 春 上 以 高 出 小 三 度 
的 降 E 大 调 出 现 。 再 三 小 节 后 ， 由 第 二 小 提 率 以 高 出 小 三 度 的 升 F 
大 调 出 更。 其 次 的 三 小 节 以 后 ,在 高 出 “一 个 半音 ”的 A 大 调 上 由 第 
一 小 提 台 奏 出 模仿 声 部 , 直至 最 后 仍 保持 着 四 个 各 不 相同 的 调 性 。 

e .片段 的 有 调 性 音乐 

a. 没 有 功能 序列 关系 的 音乐 可 以 认 出 调 性 的 片 侦 音 乐 及 
有 调 性 而 无 视 和 声 原则 并 完全 没有 功能 序列 关系 的 手法 等 ， 在 近 
代 作 品 中 都 被 广 为 应 用 ， 但 是 关于 这 两 种 情况 在 第 八 节 “ 调 性 及 
其 形式 ?中 已 经 谈 过 ， 可 参看 。 若 说 纯正 的 无 调 性 音乐 是 由 十 二 . 

. 182 。 


例 262 


.Seherzando aila Burleska 什 玛 诺 夫 斯 基 ， 蓄 乐 练习 曲 〈 终 乐章 ) 
罗 站 
可 要 天 三 到 一 mr 一 于 于 二 


音 组 织 构 成 的 没有 调 人 性 的 音乐 ， 那 么 没有 功能 序列 关系 或 在 某 片 
新 中 可 看 出 调 性 的 作品 ， 则 可 看 做 是 由 七 音 组 织 构成 的 无 调 性 音 
乐 。 下 面 所 举 的 德 些 西 的 印象 主义 作品 的 一 段 ， 就 是 其 中 一 例 。 


例 263 
德 彪 西 ，《 沉 没 的 教堂》 


在 这 样 的 作品 中 ， 好 像 是 把 和 声 当 着 画 具 使 用 ， 因 而 把 音乐 
就 做 为 音 画 处 理 ， 至 于 调 性 如 何 则 无 所 顾忌 。 当 然 ， 把 它 看 做 是 
没有 调 性 的 合成 音 构 成 的 音乐 更 为 恰当 。 

e. 四 分 音 音 乐 ”这 种 音乐 也 是 做 为 现代 音乐 运动 之 一 翼 列 
入 这 一 分 类 之 中 ， 但 是 关于 其 概要 已 在 四 分 音 音 阶 一 章 中 讲 过 ， 
不 再 另 述 。 

f. 具体 音 乐 与 电子 音乐 ”第 二 次 世界 大 战 后 兴起 的 具体 音 
乐 与 电子 音乐 与 第 一 次 世界 大 成 结束 后 兴起 的 四 分 音 音乐 及 十 二 
音 体 系 音 乐 相 比 更 进 了 一 步 。 这 两 者 都 不 使 用 特定 乐器 ， 也 不 使 
用 乐谱 ， 最 后 整理 成 为 一 盘 录 音 磁带 ， 都 是 用 机 械 操作 的 音乐 。 
因此 ， 作 由 者 ( 制 作者 ) 与 欣赏 者 之 间 ， 不 需要 演奏 者 。 

具体 音乐 (Musique concrete) 是 由 法 国 作曲 家 比 耶 尔 ' 葡 费 

。184 。 


尔 (Pierre Sehaeffer，1910 一 ) 在 1948 年 最 先 发 表 了 作品 ， 曾 友 : 
动 一 时 , 这 是 把 任何 杂音 或 自然 音响 先 录 入 录音 磁带 , 然后 再 操纵 
录音 磁带 进行 种 种 组 合 制造 出 来 的 音乐 。 在 日 本 ， 于 1953 年 由 法 
国 归 国 的 售 敏 郎 发 表 了 《为 具体 音乐 而 创作 的 XYZ》 成 为 首创 。 这 
部 作品 由 工厂 的 机 械 声音 和 机子 声音 (X) 、 人 和 动 物 的 啤 吟 声 和 
心 跤 的 跳动 (Y)、 用 电器 操作 被 焉 曲 了 的 乐器 音 (Z) 这 三 部 分 组 
成 ， 它 显示 了 具体 音乐 的 可 能 性 的 样板 。 

电子 音乐 (Elektronische Musik) 是 从 1952 年 开始 ， 在 十 二 音 
体系 音乐 评论 宗 苹 默 特 博 士 〈Herbert Eimert，1897 一 ) 的 撕 导 
下 ,在 德国 的 科隆 广播 电台 进行 了 多 次 试验 , 做 为 音乐 材料 只 使 用 
了 电子 管 的 信号 音 。 这 只 是 些 pi、bu 等 的 单纯 音 , 经 过 对 录 有 这 些 - 
声音 的 录音 磁带 的 操作 ， 把 声音 加 以 牌 曲 ， 或 提高 一 至 两 个 八 
度 , 或 进行 综合 组 合 , 或 附加 或 取消 泛音 等 ， 利 用 一 切 可 能 性 来 制 
作 音 像 的 录音 磁带 。 在 录音 磁带 的 操作 方面 与 具体 音乐 相同 ， 但 
电子 声音 可 使 用 任意 的 周波 数值 发 出 任何 音 高 ， 这 是 它 的 优点 。 
日 本 广播 协会 的 青年 工作 人 员 在 售 敏 部 的 指导 下 ， 正 在 进行 试 
验 , 但 这 只 能 说 它 是 否 能 成 为 艺术 , 则 完全 是 未 知 数 。 录 音 磁 带 本 
身 成 为 作品 , 这 样 一 来 ， 作 品 的 寿命 就 成 了 问题 , 并 且 录 音 技术 又 - 
将 逐年 发 展 ， 因 此 恺 怕 不 能 像 绘画 那样 吧 ! 


2、 从 风格 上 的 分 类 


a- 印 象 派 音乐 
b, 表现 派 音乐 
这 两 种 已 成 为 现代 音乐 主流 的 音乐 。 现 代 的 日 本 音乐 也 是 用 - 


。 了 185。 


这 两 种 手法 按 这 两 种 倾向 作 遇 的 较 多 。 关 于 这 两 种 音乐 在 前 章 中 
已 经 叙述 ， 在 此 不 再 费 令 。 

.怀古 派 音乐 

在 现代 的 音乐 作品 中 ， 带 有 复古 主义 倾向 的 作品 不 多 。 这 里 
所 谓 的 复古 ,不 一 定 指 迁 远 的 古代 , 而 只 是 在 古典 初期 及 其 以 前 的 
德国 、 意 大 利 及 法 国 的 形式 中 ， 用 现代 手法 及 思想 加 以 完成 。 已 
经 厌 俊 了 现代 音乐 而 追求 新 刺激 的 现代 人 ， 要 求 这 样 的 非 现 代 式 
的 现代 音乐 也 并 不 奇怪 。 如 在 多 调 性 音乐 中 已 讲 过 的 席 玛 诺 夫 斯 
基 所 作 的 《滑稽 的 小 谐 访 曲 》， 就 可 做 为 一 例 ， 而 下 面 所 列举 的 两 
三 例 ， 也 可 说 是 十 代 式 的 现代 音乐 。 


在 下 面 的 斯 特 拉 文 斯 基 的 钢琴 协奏曲 中 ， 其 威严 的 速度 与 端 
庄 的 符 点 音符 节奏 ， 做 为 享 德尔 及 巴 罗 克 时 代 的 法 国 音乐 中 的 
往 格 因素 令 人 注目 ， 为 了 对 比 ， 现 将 享 德尔 的 实 例 一 并 列举 如 
下 。 
d, 强 调 民族 因 训 的 音乐 
强调 原始 而 单调 的 民族 特性 也 成 为 现代 音乐 中 重要 的 因素 之 
*。 186。 


斯 痔 拉 文 斯 基 ， 钢琴 协 奏 划 


享 德 尔 : 《犹大 ， 马 卡 白 》 〈 序 秦 》 


一 。 人 匈牙利 的 只 拉 。 巴 托 克 是 这 类 作品 的 有 代表 性 的 现代 作 蛙 - 
家 ， 另 外 ,, 在 一 部 分 斯 拉夫 音乐 家 及 法 国 作曲 家 中 ， 这 种 例子 也 ， 
很 多 ， 只 是 在 德国 的 作品 中 好 像 少 一 些 。 其 性 将 特征 是 把 旋律 限 
制 在 极 罕 的 音域 里 , 将 同一 动机 用 单调 的 节奏 不 间断 地 进行 反复 * 
从 而 带 来 质朴 的 力 谋 。 下 面 就 是 其 中 的 二 、 三 实例 。 


。 了 187“。 


例 267 


巴 托 克 ， 


《 木 对 王子 》 


法 亚 : 


. 德 


《西班牙 夜晚 的 庭院 》 


徙 特 鲁 什 卡 少 


《 


斯 特 拉 文 斯 基 ， 


例 269 


。 7188。 


例 270 小 边 清 人 : 《野人 》 


昌 ! 


在 于 例 267 巴 托 克 的 谱 例 中 , 其 旋律 音 大 体 上 限于 三 度 音程 之 . 
内 ， 而 且 一 再 反复 。 直 至 下 面 271I 例 ， 都 是 限制 在 四 ,五 度 音程 之 
内 ， 具 有 鲜明 的 匈牙利 及 俄罗斯 的 乡土 气息 。 在 这 种 意义 下 ， 例 
270 渡 边 的 《野人 》 主 题 中 ， 乡 土气 息 也 非常 强烈 , 甚至 可 说 与 斯 拉 
夫 、 匈 牙 利 的 音乐 很 相近 .。 例 271 柴 科 夫 斯 基 的 第 四 交响 曲 的 第 二 
乐章 及 第 四 乐章 的 主题 亦 属 此 类 。 在 这 首 交 响 则 中 特意 多 用 俄 罗 、 
斯 民歌 ， 这 是 引 人 注 目的 。 

e. 机 械 音乐 

这 种 音乐 是 在 最 大 限度 上 强调 了 节奏 因素 ， 机 械 的 准 多 节奏 
成 为 音乐 的 本 质 ， 是 现代 主义 的 所 有 类 型 中 ， 最 不 伤感 的 音乐 。 
从 其 形式 上 可 以 分 为 下 面 两 类 ， 

(1 以 写实 、 音 画 为 目的 的 作品 。 “就 是 用 准确 的 市 奏 描 写 志 . 
动 着 的 机 械 和 铁 村 的 音乐 。 在 奥 内 格 (Arthur 了 onegoer，1892 一 - 

。 了 89。 


1955) 的 4 太平洋 231 号 机 车 》(Paeifique231) 中 ， 描 写 特 快车 的 机 
车 和 在 莫 索 洛 夫 (Mossolow) 的 《 铁 诡 炉 》 中 对 机 碱 工厂 写实 龄 音乐 
描绘 ， 都 属 此 类 。 

(2 ) 拥 有 绝对 的 、 自 己 的 且 的 的 作品 。 并 非 足 以 音乐 作为 手 
引进 行 音 画 式 的 描绘 ， 而 是 在 诸如 托 卡 塔 之 类 个 无 标题 音乐 作品 
中 ， 在 前 景 中 突出 机 械 式 的 强烈 节奏 。 这 在 现代 音乐 中 ， 也 是 不 
多 见 的 。 下 面 二 例 即 是 。 


塞 尔 凯 斯， 钢琴 组 曲 第 一 号 《序曲 ) 
2 杀 


”790。 


普罗 科 非 耶 夫 ; 《恶魔 的 暗示 》》， (和 作 唱 第 4 叶 ) 


&. 未 来 派 音乐 及 立体 音乐 
未 来 派 音乐 是 第 一 次 世界 大 战 刚 结 束 后 ， 由 意大利 年 轻 作 曲 
家 创始 的 一 种 音乐 运动 。 它 和 否定 了 原来 传统 的 音乐 理论 ， 有 些 地 
方 与 表现 派 音乐 一 样 ， 但 是 它 最 大 特点 是 有 着 把 一 切 非 音乐 的 杂 
音 加 入 到 配器 中 去 的 倾向 。 这 种 音乐 就 是 加 进 风 和 电 的 声音 ， 还 
。 191。 


了 以 汽车 的 警笛 、 小 孩子 的 玩具 及 其 它 噪 音乐 器 等 来 增 加 兴致 。 二 
十 世纪 三 十 年 代 在 东京 某 作 曲 家 的 作品 发 表 会 上 ， 听 说 有 吉 洋 铁 
饶 的 作品 ， 这 好 像 确 是 受 了 意大利 来 来 派 影响 而 受到 注意 的 吧 ! 
但 是 这 种 音乐 运动 已 经 完全 衰落 了 ， 在 意大利 本 地 倡导 这 种 运动 
的 作曲 家 们 ， 现 在 也 都 已 经 180 度 地 转变 了 。 

理 查 德 ， 施 特 劳 斯 在 他 的 《阿尔 卑 斯 交响 贮 》 中 使 用 了 和 牛 铃 与 
造 出 风声 的 机 械 ， 对 此 有 些 人 是 做 为 未 来 派 音乐 来 评论 的 ， 但 是 
在 施 特 劳 斯 的 音乐 中 ， 是 为 了 描写 阿尔 卑 斯 山 龙 地 带 气 氛 的 艺术 
性 和 格 ， 是 最 自然 而 真实 的 写实 ， 所 以 这 是 与 未 来 派 的 趣味 完全 不 
相 容 的 作品 。 

下 面 的 立体 音乐 ， 是 受 现代 绘画 领域 中 兴起 的 立体 派 影响 而 
产生 的 一 个 流派 ， 它 如 绘画 中 以 直线 、 三 角形 、 圆 简 形 及 圆锥 形 
等 几何 学 的 立体 形态 作为 表现 手段 一 样 ， 立 体 派 音乐 也 以 同样 手 
段 去 表现 艺术 思想 。 在 下 面 斯 特 拉 文 斯 基 的 一 段 音乐 中 所 见 到 的 
生硬 的 三 和 艾 音 列 ， 给 人 以 某 种 立体 几何 学 的 印象 。 


斯 特 拉 文 斯 基 : 五 指 练 习 


。， 了 192。 


5. 奶 士 音乐 

1915 年 开始 在 美国 出 现 珊 士 乐队 以 来 ， 在 极 得 时 间 内 风靡 了 
全 世界 ， 现 在 已 成 为 超越 种 族 与 国境 的 共同 音乐 ， 对 艺术 音乐 领 
域 也 给 予 极 大 的 影响 。 

历 士 音乐 原来 是 做 为 跳舞 的 伴奏 音乐 在 美国 出 现 的 ， 做 为 其 
生命 的 特殊 的 切 分 音节 春 ， 是 来 自 黑 人 音乐 。 使 它 在 今天 能 达到 
如 此 盛行 的 地 步 ,大 多 有 赖 于 保罗 ， 怀特 曼 (Paul 刺 hiteman)。 鲜 

音乐 进入 英国 后 ， 伴 随 着 英国 式 的 轻 歌 剧 一 起 发 展 起 来 。 进 入 
巴黎 后 ， 在 苗 啡 馆 、 夜 总 会 等 夜晚 生活 中 非常 发 达 ， 以 至 蔓延 开 
来 。 在 此 其 间 ， 珊 士 音乐 欧洲 化 了 ， 形 成 大 陆 和 十 乐 ， 在 和 声 方 
面 .配器 方面 都 和 原来 的 传统 音乐 相 汇 合 。 在 我 国 日 本 , 直接 输入 
美国 电影 音乐 是 主要 途径 。 所 谓 欧 洲 的 大 陆 珊 士 音乐 ， 是 通过 德 
国 和 法 国 的 唱片 普及 起 来 的 。 做 为 纯粹 是 夜晚 生活 舞蹈 伴奏 的 再 

音乐 , 始终 是 册 于 单纯 享乐 的 情趣 , 但 是 在 有 天 分 的 作曲 家 所 写 
的 这 类 音乐 中 ， 富 于 艺术 价值 的 作品 也 不 在 少数 ， 当 不 必 玩 述 。 

历 士 音 乐 的 特征 及 其 生命 是 机 械 的 、 鲜 明 的 节奏 。 它 那 种 正 
确 而 有 规则 的 节 考 与 上 述 的 “机 械 音 乐 * 有 一 脉 相通 之 处 。 但 是 原 
来 在 进行 曲 中 拍子 的 强 弱 关系 ， 与 醋 士 音乐 中 用 下 列 节 秦 演 奏 的 
情况 是 不 相同 的 。 


这 种 节奏 的 基础 是 在 低音 部 分 ， 并 由 打击 乐器 予 以 支持 ， 主 
旋律 的 旋律 常常 是 在 不 规则 的 、 主 要 成 为 切 分 音 的 形态 下 与 低音 
的 基本 节奏 相 结 合 。 这 就 叫做 “ 拉 格 泰 姆 "(Ragtime) 。 然 而 , 拉 格 
过 婚 被 后 来 的 播 摆 音 乐 (Sving) 这 一 词汇 所 代 荐 ， 现 在 人 们 多 称 
之 为 摇摆 音乐 。 下 面 就 是 其 例 。 


例 275 


施 瓦 尔 英 ，《 唐 人 街 》 


在 复杂 的 拉 格 泰 姆 中 ， 各 种 新 节 者 层出不穷 ， 在 音乐 中 旺 现 
了 亲 乱 无 章 的 活泼 气氛 。 复 杂 的 节奏 交织 成 凌乱 的 花纹 而 又 突出 
一 个 于 脆 利 落 的 明快 节奏 ， 这 就 是 志 士 音乐 的 生命 。 

翼 士 音 乐 根 据 舞 路 的 方式 、 速 度 和 人 性格 ， 可 分 为 各 种 不 同 败 
种 类 。 至 第 二 次 世界 大 战 之 前 ， 经 常 跳 并 演奏 狐 步 舞 、 一 步 鱼 、 
布鲁斯 、 恰 尔 斯 登 、 探 戈 等 。 第 二 次 世界 大 战 结 束 后 ， 与 美国 的 
热 历 士 hot Jazz) 一 起 出 现 了 许多 新 型 的 舞曲 。 诸 如 皮 金 、 曼 鲍 、 
恰恰 恰 、 卡 里 普 索 等 舞曲 ， 它 们 时 废 时 兴 、 兴 上 废 无 常 。 仅 是 新 舞 

。194 。 


则 的 类 型 就 不 胜 枚 举 ， 好 像 越 来 越 要 求 激烈 的 旋律 增加 强烈 的 刺 
激 。 现 在 已 不 大 听 到 曾经 盛 极 一 时 的 水 兵 舞 (Boogie Woogie), 它 
的 不 规则 的 转调 和 疯狂 的 节奏 就 是 其 极端 中 的 一 例 。 


例 277 
Fast 二 Tempo 本 


本 


启 二 和- 点 大 
于 5 和 . 

与 此 相反 ， 最 近 却 出 现 了 -种 倾向 ， 喜 爱情 调 稳 静 的 这 稳 类 
型 的 音乐 。 这 可 看 做 是 对 上 述 画 士 音乐 的 一 种 反动 。 

在 郁 士 音乐 中 的 和 声 ， 不 像 在 这 种 音乐 中 所 见 到 的 在 节奏 上 
有 那样 强烈 的 特征 ， 但 是 ， 使 用 了 各 种 带 附加 音 的 和 纺 和 教会 调 
式 的 和 声 ， 甚 至 其 它 的 四 音 和 弦 和 全 音 音 阶 等 无 所 不 用 。 在 某 些 
乐 曙 中 ， 也 拥有 复 调 性 、 无 调 性 等 倾向 ， 使 用 了 前 面 所 讲述 的 现 
代 音乐 中 的 一 切 理论 和 手法 ， 而 且 超越 了 新 旧 的 概念 ， 固 定 低音 
的 手法 使 用 得 也 很 多 。 下 面 即 是 其 中 的 实例 。 


例 278 


。 慢 狐 步 仑 巴 舞 《我 的 技 户 》 


姻 士 音乐 的 形式 主要 是 简单 的 二 部 歌曲 形式 居多 。 一 般 常 常 

是 在 四 小 节 的 引子 之 后 ， 继 以 十 六 小 节 的 第 一 部 (Vers) ， 接 着 出 

现 的 是 做 为 第 二 部 的 三 十 二 小 节 的 副 歌 (Refrain)， 最 后 是 尾声 。 

在 这 中 间 其 各 部 分 适时 地 应 用 了 即兴 的 、 装 饰 丰 富 的 变奏 技法 。 
。 了 IT95。 


在 演奏 当中 ， 以 高 超 的 演奏 技巧 格外 增加 其 兴致 谓 之 “中 岂 ” 
《Break， 中 间 停 顿 )。 在 旋律 告 一 段落 的 地 方 ， 常 常 以 两 小 节 之 
长 度 ， 做 为 属 和 张 上 的 装饰 性 经 过 名 播 入 技巧 性 的 独奏 。 例 如 ， 

例 279 


埃 林 顿 : 《 间 旺 》 


如 同 十 八 世纪 时 代 的 小 步 舞曲 形式 一 样 ， 由 于 当时 的 伟大 作 
曲 家 们 以 此 形式 创作 了 艺术 性 的 作品 ， 在 这 种 舞蹈 音乐 形式 中 能 
很 好 的 反映 当时 的 艺术 精神 ， 而 今天 的 士 音乐 ， 虽 然 被 看 做 是 
舞 场 中 的 娱乐 音乐 而 遭 到 将 视 ， 但 由 于 许多 现代 的 优秀 作曲 家 的 
努力 ， 将 它 从 舞蹈 中 解放 出 来 ， 开 始 以 新 的 意境 做 为 现代 表现 手 
法 在 艺术 音乐 中 逐渐 使 用 起 来 。 特 别 是 乙 士 音 乐 ， 要 求 高 度 的 演 
奏 技 巧 ， 而 今日 的 届 士 乐团 也 具有 这 样 的 能 力 。 例 如 ， 在 单 和 管 
的 高 音 区 的 高 超 技巧 、 小 号 加 弱 音 器 的 奏 法 或 萨 克 管 的 巧妙 的 效 
果 等 方面 ， 都 开拓 了 新 的 表现 力 。 在 美国 甸 士 钢琴 家 的 正确 手指 
活动 和 黑人 乐师 的 优秀 管 乐 奏 法 ， 大 多 具有 超人 的 技巧 。 这 些 性 
能 与 和 历 士 乐 所 特有 的 节奏 ， 做 为 现代 音乐 的 新 的 表现 手段 ， 按 原 
样 一 起 被 各 各 方面 所 采用 。 格 什 温 (George Gershwin) 在 4《 蓝 色 狂 
想 曲 》 (Rhapsodie in Blue) 的 开头 所 使 用 的 单簧管 的 滑 奏 (G1i- 
ssando), 使 当时 人 们 用 目 结 天 .他 的 F 大 调 协奏曲 以 及 《一 个 美国 人 
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在 巴黎 》 也 都 全 面 地 使 用 了 轴 士 手法 。 格 罗 菲 (Crofe) 的 《大 峡谷 》 
(Creat Canyon) 组 曲 也 是 如 此 。 

然而 ， 珊 主 亲 乐 已 经 不 是 美国 作曲 家 专 有 的 作品 了 。 欧 洲 的 
作曲 家 们 ， 甚 至 斯 特 拉 文 斯 基 、 普 罗 科 非 耶 夫 、 米 约 、 享 德 米 特 
等 人 在 他 位 的 作品 中 也 使 用 了 再 士 乐 的 手法 。 我 国 的 作曲 家 用 苗 
士 手法 所 谱写 的 作品 ， 至 今 仍 在 演奏 。 


3、 现 代 音 乐 的 方向 


以 上 该 已 说 明 以 无 调 性 音乐 为 中 心 ， 在 现代 音乐 中 出 现 的 各 
个 流派 ， 然 而 ， 尚 不 能 断言 现代 音乐 的 主流 在 于 何 处 ， 而 将 来 的 
音乐 向 什么 方向 进展 也 还 看 不 清楚 。 例 如 第 一 次 世界 大 战 以 来 ， 
最 大 的 事件 就 是 无 调 性 音乐 的 出 现 。 然 而 这 都 是 和 音乐 无 关 的 新 
逆 宣 传 界 的 作用 所 致 ， 在 其 发 源 地 维也纳 ，1930 年 是 它 的 全 盛 时 - 
期 ， 以 此 为 界 ， 纯 粹 的 无 调 性 音乐 已 趋 于 没落 。 根 据 作者 在 维 也 
纳 国立 音乐 学 院 所 上 听 到 过 的 近代 音乐 讲 着 的 统计 ， 昕 讲学 生 对 无 
调 性 音乐 的 关心 程度 ， 是 从 1920 年 左右 开始 急剧 地 增加 ， 据 说 在 
1927、28 年 ， 有 大 半数 的 听讲 学 生 对 它 表 示 支 持 ， 但 是 以 后 逐渐 
显示 了 下 降 的 趋势 ， 在 1935 年 的 调查 中 , 对 无 调 性 音乐 支持 的 人 ， 
在 690 人 当中 只 不 过 有 四 人 而 已 。 这 不 过 是 在 教室 小 范围 里 的 调查 ， 
但 也 可 说 是 当时 社会 的 一 种 反 申 。 

支 符 格 离 去 维也纳 之 后 ， 在 维也纳 的 十 二 音 体 系 的 无 调 性 音 
乐 ， 虽 然 一 对 销 声 芽 迹 了 ， 但 是 第 二 次 世界 大 战 以 后 ， 以 德国 为 
中 心 在 欧洲 的 一 部 分 地 区 ， 又 涌现 出 一 批 久 这 种 方法 作曲 的 年 轻 
作曲 家 。 在 日 本 ， 十 二 音 体 系 的 音乐 仍 相当 感 行 。 但 是 支持 者 并 
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非 是 一 般 群 众 ， 而 是 新 闻 宣 传 界 。 在 德国 一 带 主要 也 是 由 广播 电 
台 之 类 的 机 构 做 为 后 援 在 进行 ， 而 现在 则 处 于 演奏 会 的 门票 销 
路 不 佳 的 状况 。 在 日 本 因为 是 新 玩 艺 儿 ， 报 刊 杂志 做 为 时 刻 的 新 
闻 来 报导 ， 听 后 获得 共鸣 并 为 之 感动 的 听众 好 像 是 很 少 的 。 因 此 
这 种 音乐 的 将 来 发 展 应 该 说 是 完全 的 未 知 数 。 

复 调 性 、 多 调 性 音乐 ， 也 只 不 过 成 为 一 时 的 尝试 或 局 部 的 现 
象 ， 对 四 分 音 瘟 乐 ， 也 不 见 有 什么 追随 者 。 它 的 乐器 也 已 成 为 了 
博物 馆 的 陈列 曲 。 称 为 未 来 派 音乐 及 立体 派 音乐 的 ， 也 已 完全 没 
落 ， 成 了 极为 短命 的 东西 ， 至 今 也 不 知道 这 些 派别 的 名 称 的 人 还 
多 着 昵 ! 总 之 ， 艺 术 并 不 是 以 嘎 考 和 计算 来 进行 创作 的 ， 也 不 是 
靠 政 治 或 宣传 来 推广 的 。 

总 之 ， 现 代 音 乐 中 的 主流 不 就 是 各 民族 的 音乐 和 印象 派 的 音 
乐 而 在 手法 上 加 进 了 珊 士 音乐 和 无 调 性 的 倾向 吗 ? 无 油性 .无 调 、 
十 二 音 体 系 等 词汇 已 逐渐 失去 了 严格 的 界限 。 因 此 ， 把 部 分 使 用 

二 音 体 系 的 音乐 作品 、 有 片断 调 性 的 作品 以 及 完全 没有 功能 序 
列 关系 的 作品 等 ， 放 在 -一 定 的 框框 内 进行 分 类 是 困难 的 ， 而 且 多 
数 群 众 至 今 仍 爱好 十 奥 和 浪漫 派 音乐 ， 这 可 从 唱片 及 演奏 会 门票 
的 销路 等 方面 明显 地 表现 出 来 。 
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第 二 章 谐 调 与 对 比 


一 、 左 十 典 派 和 省 漫 派 音乐 中 的 反复 法 


动机 和 已 乐 名 的 反复 ， 无 论 在 古典 音乐 及 近代 音乐 中 都 是 构 
成 乐曲 结构 旬 一 个 基本 原则 。 特 别 在 古典 音乐 中 ， 沼 常 利用 反复 
法 构成 图 案 式 的 结构 。 也 就 是 在 古典 形式 的 绝对 音乐 中 利用 动机 
的 反复 形成 乐句 或 主题 , 将 此 再 进行 反复 便 形 成 一 种 曲 式 。 现 按 其 
反复 上 葛 目 的 、 方 法 及 次 数 等 项 可 提出 稍微 系统 的 分 类 。 


1 如 克成 主题 为 目的 的 直接 反复 


:1 反复 进行 (Seauenz)( 即 模 进 ) 用 一 小 节 或 两 小 
(出 于 速 训 及 拍子 种 类 不 同 ， 亦 可 用 四 小 节 ) 的 短 乐 铝 ， 只 作 机 械 
式 的 反复 而 构成 一 个 主题 时 ， 通 常 进行 四 次 反复 ， 以 此 作为 前 半 
乐 段 ， 然 后 再 全 体 反复 一 次 ， 以 完全 终止 结束 。 因 此 ， 结 果 就 等 


于 同一 乐 习 共 作 八 次 连续 反复 。 例 如 ， 
例 280 


馈 曼 ，《 阿 贝 招 》 变 春 曲 


济 拉 ， 维 也 纳 人 帮 舞 外 


每 :钢琴 四 重 卖 曲 
人 


可 
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这 样 将 同一 乐句 作 原 形 移 位 反复 的 处 理 方法 ， 就 叫做 模 姓 
《Sequenz) 。 

〈 舒 曼 使 用 的 模 进 ， 如 上 例 钢 琴 四 重奏 中 所 见 , 在 第 四 次 及 第 
八 次 时 ， 常 作 约 缩 处 理 )。 

下 多 是 维 瓦尔 第 一 一 巴赫 的 风琴 协奏曲 的 赋 格 曲 中 的 一 段 ， 
它 是 最 机 械 的 、 图 案 式 的 模 进 的 例子 。 ( 匈 例 283) 

同一 乐句 是 否 不 按 模 进 手法 而 在 同 度 上 做 若干 次 的 反复 ， 是 


200。 


二 一 ee 
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中 
根本 至 三 三 三 生 三 委 和 三 友和 二 三 二 三 二 二 己 
1 到 和 
和 人 
-各 一 -se Sr 二 二 
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-一 个 利得 考虑 的 问题 。 因 为 在 相同 的 和 声 基 础 上 ， 把 同一 乐句 原 
形 不 变 地 做 一 定 次 数 以 上 的 连续 反复 ， 会 带 来 单调 无 味 。 


褒 2 


员 多 芬 ， 钙 琴 三 重奏 曲 


在 本 疯 中 ， 久 四 小 节 构 成 的 同一 乐句 ， 每 次 用 不 同 的 乐 浅 反 
复 了 四 次 ， 若 是 把 这 种 情 癌 放 置 在 同一 夭 乐 器 或 同一 音 区 中 ， 作 
四 次 同样 的 反复 ， 这 将 不 成 其 为 音乐 了 。 

42) 巴尔 形式 (Barform) 下 面 这 种 情趣 稍 有 不 同 向 议 ， 
是 局 记 泗 巴尔 形式 做 同一 乐句 的 反复 。 毛 油 巴 尔 形 式 ， 是 招 误 示 
的 得 乐句 原封 不 动 地 做 移 位 反复 ， 第 三 次 是 将 其 长 度 约 增长 一 入 
作为 纺 束 的 形式 。 

巴尔 形式 揭 起 源 ， 所 谓 巴 尔 (Bar ,是 中 世纪 时 德国 诗歌 的 一 
种 展 式 。 一 首 许 由 三 段 构成 。 最 初 的 两 有 暇 叫 前 阅 (Stollen)， 无 沦 
在 鞠 律 上 还 是 在 内 容 上 都 形成 对 名 .第 三 段 叫 做 后 阅 (Abgesang)， 
在 全 诗 的 总 结 ， 结 束 全 诗 的 部 分 ,大 约 比 第 一 段 或 第 二 路 长 一 倍 。 
下 贸 是 书 替 所 作 的 《 马 太 受 难 曲 》 中 的 一 段 。 

(I，st.)》 OO Haupt voll Blut und 避 undeni 

Voll Schrmerz und yoller Hohn， 
( 攻 st) OO Raupt zu Spott gebunden， 
Mit einer Dornengkrony7 ， 
(Abgesang) O Haupt，sonst schon gezierty 
Mit hochster Ehr und Zier， 


Nan aber hoch schimpfieret 
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Gegriisst sei du mir。 
意译 ， 第 一段 ， 噢 ! 满 头 都 是 鲜血 和 伤口 ， 
受 尽 了 痛苦 和 嘲 肝 ? 
第 二 段 ， 响 ! 苦难 荆 冠 压 头 项， 
辛 歉 访 讽刺 心痛 8 
第 三 段 ， 噢 ， 装束 本 应 更 绮丽 ， 
靠 得 荣 誉 和 采风 ， 
但 如 今 却 遭 无 情 诅 吕 ， 
而 愿 向 你 奉献 我 的 崇 竹 。 
从 上 面 看 来 ， 第 二 段 是 第 一 段 的 对 句 ， 是 相同 韵律 与 相同 的 


形容 的 反复 ， 第 三 段 是 全 诗 的 总 结 ， 以 虚 诚 信徒 的 敬仰 之 词 做 为 
结束 。 


把 这 样 诗歌 中 的 形式 ， 早 原样 运用 到 曲 式 上 来 ， 是 莫 尼 黑 的 
劳 伦 兹 (Lorenz) 提出 来 的 。 用 下 面 的 一 例 ， 可 说 明 两 者 的 情形 完 


贝多 芳 ， 钢 琴 奏 网 盯 ， 作 品 第 2 号 之 三 


上 例 隐 第 3 一 和 小 节 是 第 二 段 (Iy,st,)， 是 第 一 段 〈 第 1 一 2 
少 节 反复 的 平行 乐 铅 。 而 第 三 段 是 用 大 约 长 一 倍 的 乐句 做 结束 。 
。203。 


这 主题 构成 了 一 个 巴尔 形式 。 

在 古典 音乐 作品 中 ， 按 巴尔 形式 反复 的 例子 非常 多 。 特 别 瑟 
卖 鸣 曲 与 交响 曲 的 第 一 主题 ， 大 多 是 以 巴尔 形式 构成 。 其 中 ， 如 
下 贷 所 示 ， 在 一 个 小 乐 段 中 可 分 为 更 小 单位 而 且 具 有 巴尔 形式 的 
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这 是 非 扎 特 5 小 调 第 四 十 交响 融 第 一 乐章 的 第 一 主题 , 最 说 的 
匹 小 节 是 巴尔 形式 中 的 第 一 怒 ， 其 次 的 四 小 节 是 第 二 段 ， 其 余 的 
全 部 是 第 三 段 。 但 是 ， 在 第 一 段 的 前 半 部 分 ， 如 括 弧 1、2、3、 
数 衬 刻 孙 ， 还 可 分 析 为 更 小 的 巴尔 形式 。 

劳 伦 兹 说 :“ 若 把 这 种 看 法 扩大 时 ， 痊 鸣 曲 这 样 的 大 型 曲 式 也 
林 以 作为 巴尔 形式 解释 。” 仿 他 的 说 法 , 即 反 复 演 奏 的 提示 部 是 巴 
尔 形 式 中 的 第 一 及 第 二 段 ， 而 发 展 部 以 下 及 再 现 部 就 成 为 巴尔 形 
式 中 的 第 三 段 “ 后 阅 ”。 

基于 特殊 的 艺术 意图 ,以 同一 乐句 在 同一 音 高 上 反复 的 手法 ， 
在 后 期 浪漫 派 的 作品 中 及 斯 拉夫 这 乐 与 古代 意大利 音乐 由 ， 部 可 
看 漳 。 这 样 可 以 获得 如 “国定 旋律 ” (Msiodicoe 0stinato) 那 样 划 
纯 、 有 力 而 执 扩 的 效果 。 下 面 就 是 这 样 的 例子 。( 见 下 页 ) 

《3)、 乐 段 (Perxice) 用 短小 的 主题 组 成 乐 肛 时 ， 四 小 节 ( 或 

。204 。 
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八 沙 节 ) 的 前 乐句 和 祠 成 半 终 止 , 后 乐 向 仍 将 前 乐 杀 原 样 反复 ， 人 充 赫 
司 尾 运用 完全 终止 (参看 例 350 及 351) 。 巴 尔 形 式 的 原 蜀 是 把 移 成 
荡 珊 的 动机 在 各 种 不 同 的 和 声 上 出 现 三 次 ， 与 玫 相 反 ， 乐 眉 是 
相 局 的 和 声 基础 三 出 现 两 次 ， 仅 在 名 尾 加 以 变化 。 

(4 、 机 械 性 的 宫 周 反复 这 是 在 舞曲 等 短小 形式 的 主题 上 
所 使 用 名 反复 ， 是 以 四 小 节 或 八 小 节 在 原形 上 按 原 祥 反 复 药 一 
秋 方 法， 一 般 用 省 路 忆 谱 法 中 的 反复 记 导 表示 。 如 奏鸣曲 的 呈 示 
部 这 样 比 较 长 胡 乐 肢 的 反复 ， 其 记 谱 可 以 允许 省 覆 。 但 是 ， 如 下 
这 种 短 沙 前 乐句 反复 时 用 省 略 号 ， 就 会 有 损 乐 所 ， 央 而 绝对 不 
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如 在 简单 的 声乐 昌 中 ， 广 间 一 旋律 上 仅 变 更 歌词 ， 也 是 一 
种 同 嵌 的 反复 。 不 仅 进 行 蔓 、 校 歌 、 上 儿歌， 而且 如 同 在 千 柏 特 的 
《美丽 的 磨坊 姑娘 》 中 的 《向 何 处 去 ?”》 等 艺术 作品 中 也 屡见不鲜 。 


2 不 构成 主题 的 镶 妃 纲 工 式 (Mosaik) 的 反复 


这 是 以 构成 乐曲 的 动机 或 节奏 的 统一 为 目的 的 手法 ， 把 短小 

的 到 视 (Motiv) 或 是 部 分 动机 (Teil motiv) 连 续 反复 的 方法。 一 般 

常常 作为 伴奏 音 型 出 更， 也 在 练习 曲 (Etude; 及 前 奏 曲 (Prelude) 

等 形式 中 ， 作 为 装饰 甸 、 音 型 句 或 经 过 名 使 用 。 又 如 在 十 殿 套 噬 
e200。 


曲 形 式 的 发 展 部 中 ， 取 呈 示 部 中 的 主题 或 动机 ， 做 各 称 精 避 细 琢 
的 扩展 使 用 ， 这 种 把 部 分 动机 入 嵌 细 工 式 反复 的 使 有 用， 都 属于 这 
样 的 手法 。 但 是 并 不 使 用 这 种 方法 榴 成 主题 。 最 爱 使 用 这 种 手法 
竟 作 曲 家 ， 莫 过 于 贝多 芬 。 著 从 他 的 作品 中 举 出 最 呈 著 多 一 侈 ， 
就 是 在 7 天 调 K《 幼 国 交 响 昌 》 第 一 乐章 的 发 展 部 ， 相 同 的 部 分 动机 
进行 精神 人 饱 满 的 反复 处 就 是 。 将 从 第 一 主题 派生 出 来 的 部 分 动机 
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如 上 例 那 样 连续 反复 了 36 次 ，10 小 节 后 又 反复 36 次 ， 共 计 反 复 了 
72 次 也 并 不 令 人 厌烦 。 又 如 他 的 小 调 《 命 运 》 交 啊 曲 的 第 一 乐章 ， 
也 只 不 过 是 “用 门 ?的 三 度 动机 的 各 种 各 样 反复 而 令 人 惊叹 而 已 。 


35、 间接 的 反复 


车 以 上 述 的 直接 反复 作为 是 构成 乐曲 的 最 小 基石 的 积累 ， 那 
未 现在 所 讲 的 间接 反复 ， 就 是 完成 乐曲 关键 性 的 主要 部 分 。 在 三 
部 盟 式 的 A、B、A 中 ，B 返 回 到 A 的 反复 就 属于 这 一 类 ， 其 最 简单 
的 售 子 如 下 。 


其 中 间 部 3 的 四 小 节 就 是 相同 责 小 节 的 反复 ， 分 析 起 来 就 是 
b hb 
b、 b， 全 体 就 是 以 A、 下、 A 构 成 的 对 称 颖 下 构 。 


。207。 


有 些 乐 井 ， 在 3 部 不 出现 新 的 动员 ， 汉 久久 A 的 一 部 分 变换 位 
了 妇 


在 中 亲 辑 分 四 有 由 的 动 污 ， 不 演示 记 训 一 于 和 光一 部 分 号 竹 
四 变换 了 顺序 而 已 。 全 部 只 起用 4 水 节 的 乐句 与 瓜 司 接 的 反复 移 
成 十 二 小 节 的 乐曲 。 


在 上 述 两 例 审 ，B 里 的 b、b 是 直接 反复 ，A、b、p、 和 是 
A、b 郊 图案 式 的 组 合 。 也 就 是 A、b 一 b、A。 
这 样 的 冰 接 反复 ， 是 构成 古典 音乐 形式 的 基 上 二 原则 ， 一 切 形 
式 都 以 此 为 基 珊 。 小 三 眉 体 证 这 样 ， 小 步 舞 、 谐 滤 曲 等 大 三 外 体 
是 这 样 ， 而 给 束 尔 第 的 协奏曲 形式 也 是 这 样 。 在 回旋 曲 形式 中 ， 
也 赵 构成 &、B、A、C、A、B、A 形 式 , 甚 中 有 三 次 A 的 间接 反复 ， 
北 鸣 则 和 消 式 守 的 再 现 部 的 反复 也 不 外 是 大 型 的 间接 反复 而 已 。 


4 在 复 调 音乐 中 对 位 式 的 反复 


在 卡农 及 由 格 曲 等 复 调 音乐 的 暴 式 中 ， 模 仿 声 部 是 与 园 时 出 
现 的 原则 有 关连 葛 一 种 反复 。 这 从 十 四 世纪 卡农 的 起 源 看 来 ， 就 
是 如 同 八 度 卡农 及 三 度 卡 农 那 样 ， 根 据 它 的 种 类 保持 一 定 的 音程 
癌 隔 在 不 同 声 部 中 进行 单纯 模仿 的 反复 在 特殊 多 技 巧 性 卡农 中 ， 
则 有 如 下 列 情况 。 

谜 的 卡农 :Ritselkanaon) 它 并 不 明确 指出 将 进行 模仿 的 声 部 . 
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所 应 进入 药 地 方 ， 做 为 一 个 谜 ， 任 赁 演奏 者 自己 的 解释 能 力 来 处 
理 。 

无 体 正 的 卡农 (Unendicher Kanon) 这 是 在 声 部 进行 中 如 果 
不 中 晰 模仿 声 部 的 进行 ， 就 可 以 无 休止 延续 下 去 的 卡农 。 

扩张 的 有 长安 (区 anon in der Vergrssserung) 就 是 模仿 声 部 
的 出 更， 其 音符 的 时 值 要 比 先 进入 的 声 部 长 一 倍 〈 例 如 以 八 分 音 
符 对 四 分 音符 )。 

缩小 的 卡农 (Kanoana in der Verkleinerung) 这 是 与 前 者 相 
反 的 形式 。 

循环 卡农 (Zirkelkanon) 模仿 声 部 是 以 上 五 度 或 下 四 度 的 模 
仿 出 更， 并 不 断 的 进行 转调 。 

道行 卡农 (rebskanon) 就 是 把 卡农 的 主题 逆行 反复 〈 关 于 
这 点 在 下 一 项 只 中 再 述 。 

其 它 如 园 开 放 卡 农 (Offener Kanon)、 圭 闭 卡 农 (Geschlosse- 
ner Kanea)、 了 部 吟 卡 农 (Seufzerkanon)、 转 位 卡农 (Kanon in der 
Umkehrung) 等 ， 都 是 按 一 定 的 规则 与 意图 而 进行 的 特殊 反复 。 
在 赋 格 等 乐 式 中 ， 模 仿 声 部 按 严 格 的 对 位 法 规则 及 赋 格 的 曲 式 进 
行 。 又 如 固定 低音 是 以 相同 牛 短 小 的 低音 动机 进行 连续 的 反复 ; 
帕 萨 卡 利 亚 (Passacaglia) 是 用 同一 的 低音 主题 作 连 续 的 反复 ; 夯 
定 旋 律 (Melodiaostinata) 是 把 没有 变化 的 同一 旋律 片断 进 行 连续 
反复 等 ， 这 些 都 是 复 调 的 而 又 是 同时 出 现 的 反复 。 诚 然 固 定 旋 
律 及 思 证 低音 是 在 主 调 音乐 定 应 用 的 反复 方法 ， 但 在 复 调 音 乐 
中 同时 岂 现 的 例子 ， 可 在 已 讲 过 的 巴赫 的 帕 萨 卡 利 亚 变 奏 中 见 
到 。 


"，209。 


例 294 斯 波 尔 ， 逆行 卡农 与 这 的 卡农 
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例 295 


Scherzo Prestio 


。 2 


5、 思 索性 的 特殊 反复 


关于 音乐 中 思索 式 的 手法 ， 如 前 所 述 ( 参 看 无 调 性 音乐 )， 音 
乐 的 灵感 完全 被 抹杀 了 ， 至 少 是 属于 第 二 义 的 ， 它 专 以 计算 式 的 
思索 进行 送 进 、 反 复 及 转 位 等 ， 现 将 其 方法 在 谱 面 上 构成 贺 案 式 
的 例子 列举 如 下 。 

据 当 时 在 场 的 人 说 ， 巴 替 曾 即席 取得 主题 ， 并 即兴 作出 五 声 
部 的 赋 格 曲 ， 这 姑且 不 谈 ， 但 在 卡农 和 岂 格 中 ， 特 别 是 在 复 赋 格 
和 转 位 的 赋 格 等 技法 上 ， 慌 怕 或 多 或 少 都 含有 思索 的 因素 ， 但 是 
在 这 里 仅 靠 听觉 是 不 能 大 别 的 ， 只 有 借助 视 党 才能 理解 到 作者 的 
苦心 和 意图 所 在 。 这 种 作品 多 是 游戏 之 作 ， 但 艺术 作品 也 绝 不 算 
少 。 

上 述 的 逆行 卡农 就 是 这 类 例子 。 若 要 另 举 一 例 ， 便 是 上 画 斯 
波 尔 之 例 ( 例 294, 权 圆 形 者 ) ， 表 面 上 看 来 仅 只 两 声 部 ， 但 若 按 逆 
行 卡农 解释 时 ， 则 成 为 四 部 合唱 曲 。 就 是 ， 第 一 声 部 女 高 音 是 外 
侧 有 高 音 部 记号 者 ;第 二 声 部 女 中 音 是 内 侧记 有 女 高 音 记 号 者 3 
第 三 声 部 是 从 女 中 音 所 唱 的 第 二 声 部 的 最 后 一 音 开 始 ， 接 女 中 音 
谱 玫 ( 即 C 三 线 谱 玫 ) 道 读 ; 第 四 声 部 是 把 女 高 音 所 唱 的 第 一 声 部 用 
低音 部 记号 道 谈 。 前 例 252 励 伯 格 的 作品 及 例 253 忠 尔 格 的 作品 ， 
如 接着 道行 方法 进行 反复 ， 也 应 作为 与 此 同类 的 作品 来 举 册 。 

这 里 所 举 的 例 ?295、296 都 是 特殊 类 型 竟 卡 农 ， 甘 反复 方法 妇 
下 。 

就 是 ， 把 例 296 投 记 谱 演奏 时 ， 与 按 谱 而 倒转 演 卖 完 全 相同 
若 有 人 试 春 , 听 者 可 将 谱 面倒 置 读 谱 。 
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谱 例 296 是 莫扎特 为 两 支 小 提 识 写 的 二 重奏 曲 ,第 一 小 提 闻 如 
按 记 谱 演奏 。 第 二 小 间 琴 把 同一 乐谱 闻 读 演奏 , 便 可 成 为 二 重奏 。 
也 就 是 顺 读 与 着 读 的 同时 反复 。 


鹿 296 


及 上 所 引 的 实例 ， 均 类 似 游戏 之 作 ， 是 不 能 列 入 现代 演奏 会 
曲目 的 作品 。 但 在 艺术 的 名 作 中 ， 也 使 用 这 种 手法 。 下 画册 多 办 
的 乐曲 ， 就 是 这 样 的 例子 。 


例 297 贝多 芬 ， 负 其 天 鸭 肝 ， 作 品 第 106 号 


上 谱 a 是 赋 烙 的 主题 ，b 是 由 同一 乐章 的 同一 主题 着 进 构成 的 
新 主题 。 这 就 是 ， 若 从 5 的 第 六 小 节 开 始 ， 把 在 低音 部 中 的 主题 
着 读 ， 就 和 a 的 顺 读 相同 。 在 同一 奏鸣曲 的 最 后 乐章 的 赋 格 中 , 渐 


es 2J4。， 


渐 展 开 了 这 样 的 送行 赋 格 和 其 它 转 位 赋 格 以 及 再 使 之 复合 而 成 的 
复 赋 格 等 复杂 的 赋 格 。 


例 298 贝多 芬 ， 钢 座 大 鸭 曲 ， 作 品 第 110 且 
a 赋 格 主题 


，| Aliegro mna MOR trONPO 


b- 感 格 主题 的 倒置 
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| 放 


二 
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上 上 例 a 是 该 曲 最 后 乐章 的 赋 格 主题 ， 但 是 ,在 同一 乐章 的 第 二 . 
赋 格 中 ， 在 低 半 音 的 C 大 调 上 (如 例 b)， 以 倒影 式 的 转 位 开始 ， 后 
面 出 现 的 动机 的 扩张 和 收缩 ， 如 同 在 谱 例 上 所 表示 的 一 样 。 

看 起 来 这 种 情 癌 完 全 是 偶然 的 现象 ， 可 能 贝多 芬 也 完全 是 无 
意识 的 ， 但 是 若 把 上 例 b 的 转 位 主题 的 乐谱 倒立 起 来 ， 用 G 大 调 高 
音 部 谱 号 读 谱 ， 就 可 得 到 与 上 例 as 的 降 A 大 调 赋 格 主题 相同 的 旋 
律 。 

主题 扩张 与 收缩 的 反复 ， 均 同 乐 谱 上 所 出 现 的 一 样 。 

关于 各 种 卡农 ， 在 “ 复 调 的 反复 ”一 项 电 已 经 略 加 阐述 ， 现 就 
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其 生 若 不 借 品 视 党 则 难以 判 疡 的 一 些 作 品 ， 举 例如 下 。 
例 299 的 戈 德 贝 格 变奏 曲 是 转 位 卡农 。 2 
部 主题 ， 在 第 二 小 节 的 第 二 声 部 把 音程 倒 轻 ， 构 成 了 合影 式 的 模 


仿 产 六 。 例 300 及 301 支 拉 姆 斯 的 作品 也 是 如 此 。 
人 239 
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例 301 
过 拉 姆 斯 ，《 音 略 六 。 逢 品 第 66 豆 之 一 
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例 302 是 祁 张 及 收缩 的 卡农。 是 以 二 售 与 三 倍 的 扩张 同时 进 


8、 用 主导 动机 的 反复 


亡 谓 译 导 动机 (Leitmotiv) 就 是 反复 使 用 具 碍 灾 现 某 种 观念 及 
人 物性 格 而 富 于 旋律 性 、 律 动 性 及 和 声 特 征 的 劲 机 。 当 这 称 动 机 
出 现时 ， 它 象征 着 同一 的 观念 ， 并 以 此 作为 达到 联想 的 一 种 手 
法 。 这 在 标题 音乐 及 瓦格纳 以 后 的 歌剧 及 交 了 响 诗 中 ， 是 具有 重要 
作用 的 一 种 反复 法 。 因 而 , 它 与 所 谓 古 典 的 绝对 音乐 中 的 反复 法 ， 
其 反复 方法 是 不 同 的 。 它 既 不 具 育 图 案 式 的 结构 ， 也 不 受 使 用 次 
数 的 限制 。 完 成 这 种 手法 的 是 理 碍 德 ， 瓦格纳 ， 他 把 主导 到 视 叫 
做 基本 主题 (Crund thema)， 至 于 主导 动机 这 一 述 语 则 为 汉 白 。 


丰 “' 沃 尔 估 根 (Hans yon 驳 olzogen) 所 创 。( 据 里 曼 历 说 ) 


二 、 在 现代 音乐 中 的 反复 形式 


近代 作曲 手法 的 一 般 倾 血 ， 妨 是 不 受 传统 的 、 规 则 上 的 由 
220， 


制 。 区 各 对 称 式 的 、 几 案 式 的 结构 ， 用 明确 的 即 物 表现 方式 ， 创 
造 出 未 平 风衣 风格 。 这 样 的 倾向 在 反复 原则 方面 也 是 一 样 ， 因 和 而 
在 意 受 上 与 古典 音乐 的 情况 完全 不 同 。 当 然 在 现代 音乐 作品 中 ， 


也 有 也 梅 成 主题 为 目的 入 对 称 蓝 反复 ， 就 是 也 有 乐 且 和 巴尔 形式 
的 反复 ， 但 是 ， 在 旋 和 健 性 上 、 竺 动 性 上 及 小 节 数 目 上 ， 也 都 增加 


西 由 柳 斯 : 《 噶 弄 》 


doce 
0 


一 段 是 久 功 能 序列 攀 成 的 八 小 节 乐句 作为 前 尘 乐 句 ， 在 主 
和 蓄 上 作 半 终 沾 。 骨 同一 功能 序列 反复 ， 在 主 和 芝 上 构成 完全 终 
正面 形成 这 一 乐 改 ， 而 在 这 种 以 单调 的 旋律 片断 进行 烦琐 的 反复 
处 ， 可 看 出 近代 多 性 格 。 
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享 德 密 特 ， 舞 曲 集 〈 第 一 入 


以 在 上 二 全 中 ， 可 以 明确 地 看 出 巴尔 形式 的 痕迹 ， 但 不 是 规 
则 的 、 常 规 形 式 的 结构 。 也 就 是 在 前 例 304 中 前 二 节 (Stollen) 与 
后 节 (Abgesang) 之 间 ， 插 有 一 小 节 的 间 奏 ， 在 巴尔 形式 的 节 考 感 
上 有 有 显著 不 吻合 的 现象 。 在 下 面 305 例 中 ， 可 看 出 各 三 小 节能 两 
个 段落 ， 但 后 节 却 模糊 不 清 ， 难 以 认 出 。 


人 部 德 密 特 ， 钴 井 集 (第 五 集 ) 
RE ee 
人 全 本 和 在 在 相 全 三 三 
号 En 1 2 了 ge | 
SN 全 we 友 


在 上 伪 雷 格 的 作品 中 ， 也 可 明了 确 邮 看 出 巴尔 形式 ， 但 是 第 一 
段 与 第 二 段 竟 两 个 乐句 是 各 以 1 小 节 形 成 。 授 原则 应 有 两 倍 之 
长 锡 后 节 ， 却 只 有 一 小 节 ， 并 在 属 和 玫 上 形成 半 终 止 。 第 五 小 闻 
记 后 ， 移 高 八 度 开始 新 的 巴 和 尔 形 式 ， 后 节 有 三 小 节 长 ， 在 主 和 了 弦 
上 术 盛 完全 终止 。 因 而 ， 从 整 体 看 来 是 四 小 节 对 六 小 节 的 乐 段 ， 
无 论 怎 伴 看 痢 是 不 规则 的 。 

下 面 是 在 近代 音乐 中 其 它 的 反复 有 形式， 如 同 在 下 面 各 例 中 所 
乔 到 的 那样 ， 完 全 失 了 构成 形式 的 目的 ， 只 是 以 无 限制 的 反复 
来 取得 完全 别致 的 新 效果 。 
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以 节奏 为 主 的 一 小 节 的 基本 动机 ， 不 能 构成 形式 上 的 乐句 ， 
做 了 十 次 反复 之 后 ， 一 方面 多 少 显示 了 音 势 上 的 高 潮 ， 一 方面 作 
了 8 + 了 次 的 连续 反复 。( 见 例 308) 

在 这 里 ， 是 由 两 小 节 构 成 旋律 式 的 基本 动机 ， 做 了 十 二 次 反 
复 (二 例 只 是 八 次 )， 每 次 以 变 痊 形式 出 现 。 在 原始 性 的 单调 与 朴 
过 中 ， 可 窥视 出 其 近代 性 。 

关于 近代 的 无 休止 的 反复 ， 可 在 下 例 拉 威 尔 (Ravel) 的 包 药 
罗 (Bolero) 舞曲 守 看 到 。 在 下 例 中 ， 这 样 的 基本 节奏 的 反复 始终 

as 225。 


巴 托 克 : 小 奏 鸣 临 


A 


本 瑟 
ee | 呈 -二 本 
RE 全 沁 


吕 
人 芷 全 候 合生 和 Ce 
人 = 坟 让 二天 


贯 囊 在 全 碌 之 中 。 在 这 样 单调 的 、 同 一 的 连续 节奏 上 ， 收 到 了 计 
划 性 极为 精 葡 的 而 富有 变化 的 管弦 乐音 响 效 果 。 下 面 也 是 同一 作 
昌 家 创作 的 反复 形式 。 这 一 小 节 指 基本 动机 作 了 十 次 的 连续 反 
复 ， 经 过 了 三 小 节 后 ， 又 作 了 七 次 反复 。 


例 308 下 威 尔 ，《 包 莱 罗 》 


“226。 


例 310 


拉 三 尔 《海洋 上 的 小 艇 》 


从 以 上 所 有 的 引 例 中 ， 可 看 出 在 近代 作品 里 的 反复 法 很 少 以 
和 鸥 成 对 称 的 、 有 组 织 的 曲 式 或 主题 为 目的 。 这 种 在 古典 及 浪漫 派 
音乐 中 作为 构成 曲 式 的 主题 或 乐 假 具有 最 重要 作用 的 反复 愿 出 ， 
在 近代 音乐 中 ， 只 不 过 是 残留 了 一 些 痕 迹 而 已 。 因 而 ， 根 据 规 则 
的 反复 及 其 正确 的 程度 ， 区 别 直 典 与 浪漫 派 的 手法 乃至 近代 的 倾 
向 性 也 不 是 不 可 能 的 。 在 近代 音乐 中 ， 从 否定 反复 的 原则 进而 否 
定 了 同一 节奏 的 进行 ， 这 就 是 否定 了 小 节 的 平均 划分 ， 甚 至 是 在 
每 一 小 节 里 都 有 一 种 不 同 种 类 的 拍子 记号 ， 关 于 这 种 手法 ， 将 在 
“划分 法 ?的 章节 里 再 作 论述 。 


第 二 节 变 奏 法 


所 谓 变奏 ， 就 是 对 所 给 的 主题 或 动机 ， 在 旋律 上 、 和 声 上 和 
节奏 上 以 及 性 桥 上 加 以 变化 。 也 就 是 把 出 现 一 次 的 主题 或 旋律 片 
断 做 不 同形 态 的 反复 ， 所 以 也 训 看 做 是 一 种 “反复 法 >。 避免 单纯 
的 反复 而 给 以 装饰 性 的 、 技 巧 性 的 变奏 ， 这 在 音乐 中 是 艺术 本 能 
的 一 种 现象 。 从 古老 的 格雷 蕊 里 圣 哑 (Gregorian chanb 中 见 到 的 
旋律 性 的 装饰 及 变奏 ， 以 至 现代 的 画 士 音乐 或 者 原始 民族 的 音乐 
引 ， 都 是 以 各 式 各 样 的 方式 方法 给 以 变奏 。 而 本 书 对 于 曲 式 学 里 


。 227。 


那 种 狭义 的 变奏 ， 即 变奏 曲 (Variationen) ， 不 想 进 行 论 述 ， 而 是 
想 对 更 广义 的 变奏 ， 也 就 是 作曲 法 上 最 局 部 性 的 变奏 技法 及 其 规 
则 进行 研究 。 


1 以 谐 调 为 目的 的 变奏 


这 种 变故 就 是 为 了 构成 有 组 织 的 乐 侦 ， 以 动机 或 音 型 在 不 同 

的 和 声 上 进行 的 反复 。 直 此 可 获得 平行 的 及 谐 调 的 对 句 。 这 时 的 
变奏 仅仅 所 有 从 属 的 意义 ， 并 不 表现 新 的 意念 。 

名 3 由 多 芬 ， 钢琴 奏 网 曲 。 作 品 第 1 号 之 一 


因为 在 前 述 的 巴尔 形式 中 的 第 二 段 ( 工 ,st.) 也 构成 了 反复 进 
行 ， 所 以 ， 可 以 把 它 看 作 是 这 种 变奏 的 反复 。 另 外 ， 在 赋 沼 形式 
中 ， 与 主题 相对 在 五 度 上 反复 的 答题 ， 也 可 以 看 做 是 以 谐 调 为 中 
的 的 一 种 变奏 。 


2、 以 装饰 乐句 为 县 的 的 变奏 


不 改变 和 声 的 连接 关系 ， 仅 在 旋律 上 、 音 型 上 加 以 装饰 而 写 
成 的 变 春 。 如 下 鲍 ， 把 短小 的 乐句 加 以 变奏 ， 以 达到 高 潮 的 目 
的 。 

"228。 


和 5 


4 


贝多 芬 ， 钢 学 奏鸣曲 ， 作 品 第 53 号 〈 末 乐章 》 


8 ia -------------- 一 一 -一 ------- 二 
9 


又 如 下 例 , 也 有 以 使 用 装饰 的 音 型 变奏 为 目的 的 变奏 。 (主题 
旋律 隐藏 在 右手 音 型 中 ) 。 
例 315 


作品 第 57 号 〈 第 二 乐章 


前 期 古典 乐 派 变奏 曲 的 形式 ， 基 本 上 都 是 这 禅 以 音 型 变奏 为 
自己 的 目的 。 如 享 德尔 的 《旋律 与 变奏 》(Aria und Variatienen， 
愉快 的 铁匠 ) 就 是 这 类 的 典型 例子 。 但 是 这 样 的 变奏 仅 以 技 巧 性 
的 演 考 为 重点 ， 在 音乐 内 容 上 很 少 给 予 变化 


5、 性 格 变奏 


对 于 主题 在 音乐 思绪 上 以 给 予 根本 性 的 、 实 质 性 的 变奏 为 目 
的 的 变奏 法 。 在 这 样 的 变奏 曲 中 的 主题 与 变奏 之 间 ， 无 论 在 和 声 
上 、 旋 律 上 都 非常 缺乏 共同 性 。 在 贝多 芬 的 作品 中 已 可 看 到 这 类 
性 格 变奏 的 例子 的 先驱 ， 在 浪漫 派 时 代 中 ， 最 善于 写 变奏 手法 的 
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作曲 家 勃 拉 姆 斯 的 变奏 曲 ， 几 乎 全 部 都 属于 此 类 。 或 是 在 高 音 

部 描绘 出 八 喜 盒 似 的 性 格 ， 或 是 像 六 琴 伴奏 似 的 表现 出 南欧 明 
。 毅 的 民歌 人 性格， 或 者 进行 如 送 硬 进行 遇 似 的 庄严 性 格 的 变奏 等 。 
关于 这 些 在 普通 的 曲 式 学 中 已 都 有 详细 的 叙述 ， 在 这 里 就 不 再 举 
出 实例 了 。 


4 动机 的 延续 或 运用 部 分 动机 的 变 天 


无 论 是 主动 机 的 原型 反复 或 是 变奏 反复 ， 经 过 一 次 反复 之 
后 ， 从 其 相同 的 动机 中 发 展 出 新 的 旋律 。 所 有 巴尔 形式 的 后 他 
《Abgesang) 都 属于 这 种 手法 。 

贝多 芬 是 最 爱 使 用 这 种 手法 的 作曲 家 ， 他 的 主题 的 结构 及 发 
展 放 乎 都 是 使 用 这 种 手法 。 作 为 由 主动 机 所 产生 的 延续 反复 的 例 
子 ， 列 举 出 如 下 两 例 。 


贝多 芬 ， 避 乐 四 重奏 蔓 ， 作 品 第 18 号 之 二 


丰 
二天 

三 二 三 三 :EE:: 三 兰 天 三 

人 


以 上 两 例 ， 每 个 都 是 八 小 节 的 巴尔 形式 ， 开 始 罗 两 小 节 是 主 
动机 ， 其 后 两 小 节 为 移 位 的 反复 ， 后 半 部 的 四 小 节 则 是 同一 动机 
的 延续 变奏 。 这 是 古典 乐 派 主题 的 基本 形式 之 一 ， 但 是 在 后 期 总 
漫 派 瓦格纳 的 作品 中 ， 也 可 看 到 与 此 完全 相同 的 手法 。 

se。 230。 


瓦格纳 ，《 洛 恩 烙 林 》，【〈 第 三 幕 ) 
站 三 
后 过 


其 次 ， 所 谓 以 部 分 动机 作出 的 变奏 ， 就 是 把 已 出 现 的 动机 分 
解 为 小 的 片断 ， 用 其 中 的 一 个 片断 按 着 与 原来 不 同 的 顺序 进行 组 
合 而 形成 新 的 乐句 。 下 面 就 是 这 样 的 例子 。 


例 319 
贝多 芬 ，《 药 奥 诺 拉 序曲 》 第 三 号 
ar 一 人 E 
生 兰 宇 吉 十 - 研 : 
夺 沽 汪 权 本 


C8ESC。 zjoco aa pocD 


寺村 生 全 三 全 自生 生生 全 生生 生生 
Te 十 主 主人 EE 


第 一 段 竟 四 小 节 是 击 a、b、* 三 个 不 同 的 旋律 片断 组 成 , 它 的 
第 二 奴 C5 一 8 小 节 ) 是 以 和 声 变 奏 进 行 反 复 。 再 下 面 的 四 小 节 是 
前 面 四 小 节 中 第 一 段 的 分 解 ， 前 半 的 两 小 节 上 只 有 a、b 连续 两 次 
骨 现 ， 以 下 的 十 六 小 节 之 间 ， 只 是 以 a 的 连续 反复 构成 ， 前 两 路 
都 是 各 以 四 小 节 组 成 (Stollen)， 后 面 实 际 上 仅 是 以 它 的 部 分 动机 
组 成 的 24 小 节 的 后 段 (Abgesang)， 其 公式 如 下 : 


a_、 bc ab ec a、b、a、b、ax1l16 解决 
SA NS 
笋 一 段 ”第 二 眉 后 节 


这 样 的 手法 直至 后 斯 痕 漫 派 还 是 以 完全 相同 的 形式 在 使 用 。 
下 面 亡 列 举 的 德 沃 扎 克 的 例子 也 就 是 这 样 的 手法 。 


23 了 Te 


例 320 德 疾 扎 克 ，F 大 调 弦 乐 四 重奏 曲 “第 四 乐章 ) 


已 昌 。 


由 四 小 节 构 成 的 五 声音 阶 的 主动 机 ， 是 由 a、b、c、4d 四 部 分 
组 成 。 这 四 小 节 在 下 面 四 小 节 中 ， 原 样 不 变 地 又 做 一 次 反复 ， 再 
下 去 韵 四 小 节 是 ab、ab。 其 次 的 四 小 节 只 是 a 的 连续 反复 ， 而 最 
后 一 全 节 只 是 a 被 分 解 为 两 部 分 的 a 后 半 部 的 反复 。 

与 此 相同 的 分 解 与 反复 ， 有 时 将 一 个 主题 紧缩 到 一 个 音 的 疗 
音 上 ， 有 时 还 导入 到 高 潮 点 的 解决 。 下 面 两 例 的 分 解 过 程 ， 按 各 
各 注 出 的 文字 ， 就 可 一 有 目 了 然 。 


例 321 四 
之 妈 珊 信 丽华 页 多 芬 : 钢琴 秦 咯 曲 ,作品 第 2 号 之 三 
ee 


一 一 
rr，_。 生 -人 ER 生 和 生生， 区 


人 汪 人 人 下， CE 
本 
二 二 一 袜 全 三 = 达 二 = 一 三 二 所 二 


5 音符 时 值 保 持 同 一 比例 的 变奏 


变奏 仅 对 音符 时 值 发 生 关 系 ， 而 音程 、 节 痊 都 机 械 地 、 忠 实 
于 主题 和 主旋律 ， 这 就 叫做 主题 的 扩张 或 收缩 。 这 种 手法 作为 反 
复 的 一 种 法 则 前 已 阐述， 同时 它 也 是 一 种 变奏 ， 自 不 待 言 。 在 十 
典 派 作曲 家 中 ， 关 于 这 种 手法 的 应 用 ， 几 乎 全 部 限于 复 调 形式 ， 
扩张 与 收缩 的 新 主题 与 原 主题 同时 进行 ， 或 者 在 卡农 、 赋 格 形式 
的 乐曲 中 作为 模仿 声 部 出 现 。 

例 323 巴赫 : c 小 调 前 奏 昌 与 赋 格 


例 324 


Te 半 4 | 
站 王 二 和 王 汪汪 和 汪 - 王 二 二 


然而 ， 在 十 民乐 派 以 后 ， 这 种 手法 不 再 作为 复 调处 理 ， 由 扩 
张 而 产生 的 新 主题 就 成 为 主 调 音乐 形式 中 的 新 主题 ， 强 调 主 题 的 
。233 。， 


性 格 并 进行 独立 的 发 展 。 在 下 面 所 列举 的 格 里 格 的 例 中 ，a 是 原 . 
主题 ，b 是 在 同一 乐曲 的 发 展 部 中 用 于 扩张 的 部 分 。 


例 325 


格 里 格 : 《小调 小 提 琴 者 鸣 曲 
Thema 


根据 上 例 可 证 实 一 个 主题 经 过 几 次 更 换 使 用 后 ， 使 之 再 扩张 
使 用 时 ， 可 得 到 有 广度 上 与 力度 上 的 庄严 的 表现 。 以 建筑 式 的 设 
计 所 创作 的 大 型 乐曲 的 结尾 部 ， 如 果 运 用 这 种 方法 ， 一 方面 强调 
了 基本 主题 ， 一 方面 可 得 到 非常 良好 结束 的 效果 。 布 鲁 殉 纳 的 第 
三 交响 曲 及 雷 格 用 贝多 芬 主题 所 作 的 变奏 曲 等 乐曲 中 ， 也 都 使 用 . 
“234。 


了 这 种 主题 扩张 的 方法 。 

其 次 ， 将 主题 收缩 使 用 时 ， 与 扩张 使 用 时 所 获得 的 效果 恰 伦 
相反 ， 用 主题 收缩 的 手法 可 获得 轻快 而 机 智 的 妙趣 。 但 以 此 用 于 
独立 新 主题 的 情况 较 少 ， 或 者 从 属于 其 它 旋律 而 进行 游戏 性 地 、 
装饰 性 地 处 理 ， 或 者 被 作为 伴奏 部 分 的 动机 式 的 音 型 使 用 。 贝 多 
芬 的 作品 第 110 号 的 最 后 乐章 ( 例 298 后 半 部 ) 就 是 这 种 主题 收缩 的 
例子 。 下 面 再 举 出 一 些 实例 来 说 明 。 


例 326 
、 主 题 舒 妈 : 急 至 五 重 者 
奏 下 生 攻 三 生 寿 到 皇 友 要 = 到 
5 主题 收缩 

2 


由 收 短 而 产生 的 新 动 讯 ， 如 同 锁链 一 样 连 接 在 一 起 。 
例 327 


莫扎特 : C 大 调 钢琴 奏鸣曲 


0 人 在 让 全 在 主 Pi ae - 
下放 三 和 :二 三: 三: 三: 三 人 


这 是 把 收缩 的 动机 作为 装饰 性 使 用 的 例子 。 在 即兴 作品 中 ， 
这 种 短小 主动 机 的 结晶 体 以 扩张 或 收缩 的 形式 出 现 者 为 多 。 

在 大 型 乐曲 的 结 昆 部 ， 如 应 用 了 巧妙 的 主题 收缩 手法 ， 则 与 
主题 扩张 手法 表现 庄严 相反 ， 可 得 到 极 辉 煌 华丽 的 效果 。 在 贝多 
芬 作品 第 53 号 《瓦尔 德 什 坦 》 奏 鸣 曲 的 终 曲 的 紧 接 段 ， 使 听 者 为 之 
. 隆 有 目 惊 异 的 这 种 使 用 方法 ， 实 可 谓 达 到 收缩 技法 的 项 点 了 。 

即 ， 
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3- 主题 员 多 芬 ， 负 琴 奏 鸣 曲 ， 作 品 第 53 本 
人 


S21NDTE 这 853ST8O 


Ai 
b， 同 主题 的 收缩 
en 人 | 本 


圭一 之 :过 二 过 之 := 三 = 三 = 二 
本 


em ie su mm ms wm 拉 
一 一 一 | 人 一 Pa dy 0 仙 扩 RH Ed 9 9 0 天 着 间 关 hai 人 开 攻  222 且 三 芝 下 二 一 本 


ee 


与 本 例 有 相同 效果 的 作品 ， 可 在 同一 作曲 家 的 第 五 交响 曲 结 


尾部 看 到 。 但 是 在 这 里 ， 虽 然 由 于 音符 时 值 上 没有 变化 ， 谱 面 上 . 
也 没有 变化 ， 可 是 通过 演奏 速度 上 的 高 潮 而 取得 这 种 效果 的 。 


例 329 贝多 芬 ， 第 五 交响 曲 


这 是 呈 示 部 的 结尾 部 主题 ， 在 全 乐章 尾声 处 以 Sempre piu 
allegre 逐 渐 增 加 速度 ， 而 最 后 达到 Presto 的 速度 。 

在 古典 音乐 中 ， 类 似 上 述 册 多 芬 的 例子 ， 用 以 达到 高 潮 为 月 
的 而 使 用 主题 收缩 手法 的 作品 很 多 。 但 是 在 标题 音乐 及 交响 诗 等 
形式 中 ， 使 用 主题 扩张 或 收缩 的 变奏 作为 音 画 式 的 表现 手段 。 下 
面 是 殉 格 纳 及 施 特 劳 斯 的 例子 。 都 是 使 用 忠实 的 音程 关系 而 仪 在 、 
前 律 上 加 以 变化 的 例子 。 


。 236。 


例 330 现 本 纳 。《 有 隐 竹 ) 序 夯 


2 Tu ai 4 共计 到 省 生 er oe 


二 三 三 三 E3 三 = 


用 这 种 手法 与 例 325 相 比较 ， 二 掏 央 帮 
例 331 


理 。 施 特 劳 斯 ，《 蒂 尔 小 丑 》 
一 主动 机 


缩 


音色 的 变奏 与 位 置 的 变奏 
(特别 关于 音质 的 远近 感 ) 


音乐 是 时 间 艺 术 ， 音 乐 本 身 既 看 不 见 又 触摸 不 着 ， 可 是 ， 我 
和 们 以 抽象 的 辅助 概念 去 考虑 ， 若 把 各 种 乐器 的 音质 假定 是 在 空间 
存在 ， 那 就 可 以 说 某 种 音质 是 “ 近 感 ”的 、 某 种 音质 是 “ 远 感 ”的 。 
当然 ， 这 样 说 并 非 指 音质 有 远近 。 

像 这 样 对 声音 当 作 有 空间 性 的 思考 方法 是 世界 上 共同 存在 的 
一 种 事实 。 在 任何 一 国语 言 中 ， 既 有 音 “ 高 ”>、 音 “ 低 ” 的 说 法 ， 
又 有 “ 粗 关 细 ? 的 说 法 ， 还 有 诸如 “ 轻 音 ”"、“ 重 音 >“ 宽 广 的 声音 ”、 
“深沉 的 声音 ?等 等 。 又 如 说 “旋律 线 的 上 、 下 ?“ 立 体 的 和 声 ” 等 ， 
这 些 说 法 都 是 把 声音 作为 音响 在 空间 存在 来 说 明 的。 在 本 节 中 论 
述 的 所 亩 声音 的 远近 感 ， 不 过 是 较 这 种 空间 性 的 解释 更 进一步 而 
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已 。 用 下 面 所 举 药 管 单 的 实验 ， 可 以 很 容易 地 证 实 出 音色 的 远近 


人 
俱 - 
2 


sf 


例 332 


实验 一 : 车 把 上 例 癌 声 部 的 功能 序列 ， 用 钢琴 或 用 四 件 嘴 乐 
器 、 或 是 由 四 部 人 声 ， 即 以 相同 音质 的 发 音 体 来 唱 奏 时 ， 总 是 很 
弯 调 的 。 听 起 来 是 在 一 个 平面 上 使 用 了 同一 个 颜色 的 。 然 而 ， 将 
本 例 不 在 音乐 性 上 闭 想 只 作为 极端 的 试 合 来 看 ， 而 按 上 述 乐谱 所 
指定 的 配置 演奏 时 ， 就 可 以 感觉 到 在 这 个 功能 序列 上 没有 任何 融 
合 加 各 统一 性 。 因 为 这 四 种 声音 都 各 有 各 的 空间 存在 ， 而 且 由 于 
本 俩 配 置 上 的 朱 劣 ， 又 破坏 了 同一 平面 上 的 统一 ， 所 以 听 起 来 四 
二 吉 癌 是 散漫 的 。 

实验 二 :， 试用 口哨 欢 出 某 一 旋律 ， 让 别人 说 出 这 旋律 相当 
于 钢琴 上 的 哪 一 组 音 高 。 著 者 曾 在 维也纳 国立 音乐 学 院 参 加 过 
这 种 实验 ， 在 被 实验 总 数 近 百 分 之 十 的 学 生 中 ， 说 成 是 实际 音 高 
的 上 方 或 下 方 一 个 八 度 ， 甚 至 有 的 学 生 竞 说 得 相差 两 个 八 度 之 
多 。 - 

作为 以 上 两 个 实验 的 结论 , 就 是 音色 的 远近 感 是 不 能 否定 的 。 
在 第 一 个 实 台 里 ， 钢 琴 的 音色 与 发 音 状态 ， 比 其 它 三 种 声音 中 的 
任何 一 种 都 有 远 距 离 的 感觉 ， 把 它 放 在 音乐 的 前 景 上 而 配置 在 有 
最 近 感 的 最 上 声 部 ， 必 然 得 到 相反 的 效果 。 

于 是 ， 把 音乐 上 用 的 乐音 ， 按 远近 感 进行 分 类 时 ， 就 得 出 以 
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汇 


下 情况 。 
1) 因 为 像 钢琴 这 种 没有 延续 音 的 发 音 是 远 感 的 乐音 ， 因 而 作 
为 背景 的 伴奏 是 合适 的 ， 要 把 钢琴 作为 前 景 来 突出 ， 就 有 必要 进 
行 相 示 的 加 工 。 
2) 人 声 和 芝 乐 器 这 种 有 延续 性 的 乐音 ， 是 近 感 的 乐音 ， 在 使 
用 上 也 较 自 由 。 
3) 在 同样 的 人 声 中 的 次 中 膏 (Tenor)， 在 相同 的 荡 乐 器 中 的 
大 提琴 的 高 音 区 ， 其 声音 强劲 ， 因 而 特别 富 于 近 感 ， 在 同 质量 的 
乐器 中 ， 音 区 愈 高 愈 有 近 感 ， 在 音 势 上 愈 强 ， 就 傅 有 近 感 。 
在 我 们 的 空间 感觉 上 ， 对 在 近 处 的 某 物 体 就 感到 硕大 ， 把 较 
大 的 物体 放 车 在 远 处 ， 就 会 感到 小 ， 与 此 相同 ， 若 把 远 距离 感 的 
乐音 不 做 特殊 的 处 理 ， 想 使 之 产生 近 距 离 的 感觉 是 困难 的 。 下 面 
这 样 的 实验 可 能 得 到 证 实 。 
例 333 


按 上 例 的 规定 唱 奏 时 ， 按 理论 来 讲 应 是 四 六 和 纺 ， 但 是 实际 
上 ， 我 们 听 党 上 所 感到 的 却 是 低音 部 提高 八 度 后 的 原 位 三 和 芝 。 
关于 由 多 芬 的 第 七 交响 曲 的 第 二 乐章 及 第 八 交响 曲 的 第 二 乐章 ， 
以 网 号 的 低音 构成 四 六 和 芝 的 开始 ， 可 以 说 也 是 与 此 相同 的 。 
单 就 人 声 来 说 ， 男 高 音 (Tenor) 是 最 富 于 近 感 的 声音 ,其它 声 
音 比 这 个 是 要 远 些 的 。 其 道理 可 用 下 例 来 装 明 。( 见 例 3334) 
上 声 部 中 女 中 音 (Alteo)， 下 声 部 由 男 高 音 (Tenor) 来 演唱 时 ， 
-实际 上 尽管 是 平行 六 度 ， 但 听 起 亚 却 是 男 高 音 却 在 上 方 ， 从 而 产 
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在 汞 乐器 中 ， 大 提 雁 的 高 音 区 的 音色 , 最 能 发 挥 近 感 的 作用 . 
现在 假如 从 大 提琴 的 第 一 弦 高 八 度 处 开始 奏 下 行 的 音阶 ， 在 中 途 . 
由 中 提琴 巧妙 地 接 春 ， 后 者 的 音质 确实 有 远 距 离 的 感觉 。 

在 前 述 的 口哨 与 钢琴 的 实验 中 ， 因 为 两 者 的 音色 相距 基 远 ， 
把 它们 集中 在 同一 地 点 及 同一 平面 上 去 比较 其 音 高 是 很 下 难 揭 ， 
因而 产生 了 错 党 。 

以 上 所 述 各 种 情况 即使 是 我 们 感 党 上 的 错 党 ， 但 是 事实 还 是 
事实 。 关 于 这 种 事实 ， 物 理学 上 的 证 明 另 当 别 论 ， 而 古今 的 大 作 
曲 家 如 何 运 用 这 一 原理 ， 对 此 试 加 研究 。 

作为 作曲 上 的 实际 问题 应 考虑 的 是 ， 当 远近 感 不 同 的 两 种 乐 
器 结合 在 一 起 时 ， 原 则 上 了 以 有 近 距 离 感 的 乐器 演奏 主旋律 ， 有 远 
距离 感 的 乐器 作 伴奏 ， 这 样 是 最 自然 而 谐 调 的 。 例 如 由 小 提琴 独 
奏 以 钢琴 伴奏 ， 就 是 这 样 的 情况 。 然 而 ， 在 复 对 位 手法 中 ， 把 这 
种 从 属 关系 倒置 而 交替 演奏 时 ， 即 由 小 提琴 演奏 的 主旋律 改 由 钢 
素 演 奏 时 ， 除 加 以 适当 的 变化 外 ， 钢 人 琴 作为 独奏 的 主要 声 部 的 作 
用 ， 就 将 完全 丧失 。 这 一 事实 用 下 例 可 以 说 明 。( 兄 例 335) 

a 是 小 提 酚 奏 主 旋律 ， 钢 雁 为 伴奏 部 分 ， 这 是 极 谐 调 的 。2 是 
把 音乐 空间 位 置 倒置 了 的 变 秦 。 在 这 部 分 中 ， 目 的 是 想 使 钢琴 成 
为 独奏 部 分 ， 提 二 作 为 伴奏 部 分 。 但 是 ， 实 际 上 小 提 雁 所 奏 的 伴 
奏 音 型 ， 听 起 来 像 是 主旋律 。 考 虑 到 这 种 理论 的 演奏 家 ， 把 这 - 
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部 分 的 小 提琴 以 最 弱 音 响 来 演奏 ， 可 以 说 这 就 是 根据 这 种 原理 而 
产生 的 演奏 法 ,。 


例 335 名 
贝多 分 小 提 于 奏鸣曲 《春天 》 作 品 第 24 学 


一 一 一 一 


艺 拉 姆 斯 G 大 调 小 提 私 凑 鸣 曲 


上 一 
ER ”全 0 全 
erarmr -as SP ， ras ok 。aR TEN， ga 。 cpm， 1， CE Me ea 


]。 
F 丰 和 半 -一生 一 一 二 下 2 攻 芝 仆人 人 人们 二 人 人 一 二 一 二 二 二 
下 二 三 二 二 王 二 二 于 三 三 至 三 三 二 三 二 三 三 三 三 三 记 
也 
> 
种 ja， 、 芭 并 
[三 放 2 
下 二 三 三 扯 二 了 
村 二 


这 个 例子 也 是 采用 了 与 前 述 贝 多 芬 的 例子 相同 的 手法 ， 但 由 
于 转换 到 钢琴 上 的 主旋律 是 重复 八 度 又 登 置 了 三 度 音 、 四 度 音 而 
构成 的 和 弦 ， 所 以 比 前 者 谐 调 。 

然而 , 钢 与 小 提 雁 在 独奏 旋律 与 音 型 伴奏 上 不 是 主 从 关系 ， 
两 者 在 对 等 关系 上 具有 相同 的 比重 时 ， 即 使 置换 了 位 置 也 不 会 影 


了 西 他 们 的 谐 调 。 下 面 就 是 这 样 的 例子 。b 是 倒 换 a 声 部 演奏 的 。 
例 337 


在 室内 乐 中 ， 这 样 的 音色 变奏 及 必要 的 倒 换 从 属 关系 的 情况 
特别 多 。 因 为 古典 派 时 代 及 初期 浪漫 派 时 代 的 作曲 家 们 ， 对 声音 
的 感觉 没有 今天 敏锐 ， 在 倒 换 声 部 演奏 时 ， 对 音质 的 特色 及 其 效 
果 ， 似 乎 并 未 给 予 特别 的 考虑 ， 但 是 ， 在 后 期 浪漫 派 以 后 ， 以 感 
党 上 的 殖 果 为 重点 的 作曲 察 们 ， 在 这 种 情况 下 都 是 用 乐音 的 各 种 
特性 所 产生 的 有 效果 的 方法 作 变奏 处 理 。 

在 德 沃 扎 友 的 下 例 中 ， 可 被 看 做 是 在 这 一 点 上 运用 了 最 巧妙 
的 手法 。 主 旋律 虽然 转换 到 了 钢琴 方面 ， 但 由 于 用 了 震 音 奏 法 进 
行 侍 春 ， 因 而 得 以 保持 适当 的 弯 调 。 
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” 德 沃 扎 克 ， 钢 琴 三 重奏 由 


是 钢琴 伴奏 的 原 主题 ，b 是 由 钢琴 演奏 主旋律 的 变奏 .这 时 ， 
小 提琴 和 中 提琴 用 拨 芒 演奏 ， 这 是 为 
了 取 刘 正确 的 远近 平和 
二 作为 一 种 反复 法 已 在 前 项 
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中 讲 过 。 但 是 ， 也 可 看 做 是 一 种 平面 上 的 空间 变奏 ， 这 时 在 低音 
部 技 原 样 演 秦 上 声 部 ， 而 上 声 部 则 演奏 志 声 部 。 例 如 ， 


例 339 书 替 : 二 声 部 创意 曲 


这 首 乐 曲 由 四 小 节 构 成 的 主题 ， 在 后 面 的 四 小 节 中 进行 两 声 


部 间 的 倒 换 。 也 就 是 八 度 的 二 重 对 位 。 
例 340 


”内 多 芳 ，. 铀 雁 赛 鸣 协作 品 第 13 号 〈 最 后 乐章 》 
妇 评 。， 


TIE 
本 1 


最 初 的 四 小 节 是 主题 。 其 次 的 四 小 节 是 二 重 对 位 的 倒 换 ， 但 
是 主 旋律 做 低 三 度 倒 换 ， 相 对 的 声 部 则 做 高 三 度 的 倒 换 。 
任何 不 协和 和 琵 或 不 协和 的 合成 音 ， 如 用 音色 不 同 的 乐器 来 
演奏 ， 也 能 显著 地 减少 了 它 的 不 协和 感 。 在 例 162 理 ， 施 特 劳 斯 
的 《 查 拉 突 斯 特 拉 如 是 说 》 和 例 209 普 契 尼 〈Puceini) 的 《 杜 朗 铎 》 
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(Turandot) 中 的 大 七 度 音 程 ， 在 听 管 弦 乐 的 原 曲 时 ， 就 没有 像 铜 
雁 演 奏 时 所 引起 的 那 种 不 愉快 的 刺激 感 党 。 这 也 是 由 于 空间 的 和 
远近 感 的 特性 所 产生 的 现象 ， 所 以 变换 音色 的 编 曲 ， 从 这 种 意义 
上 看 来 会 损害 原作 的 效果 。 

以 上 都 是 把 声音 当成 是 空间 存在 而 进行 的 解释 ， 但 是 在 近代 
音乐 中 ， 实 际 应 用 现实 的 空间 远近 法 而 作 赐 的 情况 是 并 不 多 的 。 
到 位 置 分 散 的 合唱 团 (Fernceharen)、 位 置 分 散 的 管弦 乐 队 (Fern- 
orchesterna) 及 其 它 乐 器 的 位 置 分 散 使 用 ， 以 及 在 管风琴 上 塘 装 回 
声 装 置 等 , 都 是 以 注重 远近 感 的 立体 式 的 特殊 效果 为 目的 的 手法 。 
其 实例 ， 如 贝多 芬 在 他 的 莱 奥 诺 拉 (Leonore) 第 三 序曲 中 ， 让 小 
号 站 在 后 侣 吹奏， 这 就 开始 了 从 远 处 可 以 听 到 的 手法 。 柏 辽 艾 
(Berliez) 的 《 安 慢 曲 》 是 使 用 了 位 置 分 散 的 四 组 合唱 。 在 马 勤 (Ma- 
aler) 的 第 三 交 攀 曲 中 ， 从 远离 的 地 点 听 到 邮递 马车 的 咯 队 声 ， 可 
列 为 这 类 配器 的 乐曲 例子 。 


7、 以 音 画 式 的 描写 为 目的 的 变奏 


这 是 在 标题 音乐 及 近代 交响 诗 中 所 见 到 的 手法 ， 这 是 一 种 反 
复 法 ， 也 是 一 种 变奏 法 。 例 如 ， 象 征 某 一 事物 或 人 格 的 主题 ， 依 
各 自 的 标题 内 容 或 诗意 的 、 令 事 的 内 容 而 进行 变奏 ， 因 而 ， 在 绝 
对 音乐 中 ， 把 乐 式 构成 图 案 式 的 对 称 就 完全 不 成 问题 了 。 现 榴 李 
斯 特 的 交 柄 诗 《 浮 士 德 交响 曲 》(Faust Symphony) 的 第 一 章 为 例 。 
(〈 见 例 341) 

上 例 a 段 是 浮 士 德 在 哲学 上 产生 的 怀疑 ， 象 征 着 在 思想 上 烦 
- 恼 的 主题 ， 但 是 ， 在 第 三 乐章 中 ， 这 主题 好 像 被 梅 非 斯 托 弗 嘲弄 


"” 245。 


似 的 在 变奏 着 (上 例 b)， 进 而 在 " 段 中 把 主题 p 改 为 赋 格 曲 体 坊 的 
主题 。 又 例如 在 柏 辽 兹 的 幻想 交响 曲 (3ymphonie Phantastique， 
中 的 情况 是 这 样 的 ， 


例 341. 


李斯 特 ， 浮 士 德 交响 菌 《第 一 朱 章 ) 


Der griibelnde Faust,KIi.Satz) 
工 ento asS3 


-、 


和 
Bratscken g. Yioloncelir (consord.)? 
2 


柏 辽 效 ， 《幻想 交响 曲 》 


Anlegro agitato e appassiohatp assai.C1.Satzy 
2 pa 


2 


”scresc、p0c0 2 -poce 
一 


利用 固定 乐 想 (idee fixe) 手法 写成 的 本 曲 的 基本 主题 a， 在 终 曲 
“* 丘 魔 聚会 之 夜 的 梦 ” 的 场面 中 ， 以 奇形怪状 的 形态 出 现 ( 上 例 b)。 
又 如 理 ， 施 特 劳 斯 在 他 的 《英雄 的 生涯 》 中 ， 表 现 了 英雄 遭受 政 人 
攻击 而 意志 消沉 了 的 形象 ， 把 英雄 主题 ( 例 12) 如 同 下 例 在 小 调 上 

出 现 ， 并 用 了 不 均衡 的 切 分 音 表现 等 ， 都 是 以 音 画 式 的 描写 为 目 
的 的 变奏 。 


施 特 劳 凑 ，《 英 雄 的 生涯 》 


同样 的 情况 也 可 在 下 例 穆 索 尔 斯 基 的 例 中 看 到 。 


例 , 344 穆 索 尔 其 《名画 展览 会 》 


Aliegro Sinstoy Rel modo russicei Sen0Z8 8llegrez2a) ma D000 1 
2 em 


Andante _ Don troppo，， con lamento. RE 


6 旦 六 二 相 
本 pe 下 一目 一 一 直 且 上 生 : 


土 俩 a 是 贯 串 全 曲 的 “漫步 主题， 这 轻快 的 主题 是 描写 对 展 

会 的 印象 ， 也 是 从 一 张 绘画 走 到 另 一 张 绘画 之 间 ， 作 为 间 奏 的 - 
和 但 是 ， 在 看 过 “ 骼 辟 的 洞 ? 之 后 的 “漫步 ”如 上 例 b 是 在 小 
调 上 出 现 的 ， 并 又 奏 出 战 慰 似 的 震 音 ,构成 了 音 画 式 描 写 的 变奏 ， 
以 些 表 现 出 “与 死人 的 对 话 ?。 

在 古典 派 音乐 由， 变奏 与 反复 的 原则 共同 以 构成 图 案 式 的 - 
结构 为 主要 目的 ， 变 化 总 是 装饰 性 的 ， 与 此 相反 ， 在 近代 音乐 中 
的 变 春 ， 完 全 是 用 自由 的 方法 而 产生 ， 因 而 并 不 受 小 节 数 目 与 和 . 
声 组 织 等 任何 的 限制 。 另 外 ， 作 为 一 般 借 向 ， 古 典 音乐 的 模 进 和 
巴尔 形式 中 的 变奏 反复 ， 都 是 把 节奏 看 做 是 最 重要 的 因素 ( 例 286. 
贝多 芬 的 作品 第 2 号 之 三 的 第 二 小 节 与 第 四 小 节 的 关系 ), 与 此 相 
反 ， 在 近代 的 标题 音乐 的 变奏 中 ， 音 程 比 节奏 更 受 重视 (参看 前 
三 例 及 例 331 施 特 劳 斯 之 作 )。 在 这 样 的 近代 变奏 中 ， 音 程 关 系 成 
为 表现 某 人 物性 格 的 象征 ， 以 变奏 了 的 节奏 的 多 样 人 性， 表现 耿 
的 内 容 。 


在 这 种 情况 下 的 对 照 ， 是 指 时 值 、 状 态 或 性 质 等 不 相同 的 东 - 
西 以 相对 的 关系 而 并 列 ， 彼 此 强调 其 相反 的 特性 而 又 互相 补 桂 。 
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对 照 法 则 与 统一 法 则 ( 即 反复 的 法 则 )， 是 在 一 切 艺术 范畴 内 不 可 
缺少 的 构成 困 素 ， 充 其 是 在 时 间 艺 术 创 作 中 的 诗歌 、 音 乐 这 样 的 
艺术 里 ， 更 姨 重 要 的 因素 。 根 据 这 种 法 则 ， 相 对 的 两 个 因素 作为 
浓 洗 来 起 作用 ， 因 而 其 效果 是 强烈 的 。 

为 了 明确 在 音乐 上 的 对 照 概 念 ， 列 举 一 个 显而易见 的 例子 如 
下 : 

将 纸 释 为 四 折 ， 然 后 用 剪刀 前 成 任意 的 形状 ， 这 个 剪 下 

的 单一 形体 是 没有 任何 美感 的 ， 也 不 能 表现 任何 艺术 思想 ， 

但 是 ， 把 它 扩 展 为 两 个 时 ， 就 有 了 对 照 的 、 重 复 的 美感 。 再 

扩展 为 四 个 时 ， 就 能 够 进一步 感觉 到 有 组 织 的 结构 美 。 

这 是 一 种 可 称 为 根据 对 照 或 反复 的 原则 而 形成 的 图 案 美 ， 而 
诗歌 与 音乐 的 结构 与 此 毫 无 差别 。 在 下 面 席 勤 (S chiller) 用 严格 - 
形式 写成 的 一 首 古典 诗 (destikon， 一 种 由 两 行 构成 的 古典 诗 的 形 . 
式 ) 中 , 也 可 看 出 同样 的 情形 。 


卫 冯 3 4 5 
Froh in den 0Ozean Schift mit tausend Masten der Jungliag， 
1 4 3 2 5 


Still auf gerettetem Boot treibt in den Hafen der GCreis， 
下 面 把 诗 中 所 用 的 各 个 单词 按 原 诗 的 顺序 排列 ， 从 而 可 以 玩 
昧 它 是 如 何 应 用 对 照 法 则 的 。 平 行 的 两 句 如 附 记 的 1 与 1、2 与 
2 等 ， 是 很 巧妙 的 对 黑 。 


工 2 3 4 5 
愉快 地 ， 在 大 洋 上 上 航海， 千帆 林立 ， 青 春 ， 
工 3 2 5 
平静 地 、 在 救生 艇 上 漂 世 ， 返 回 海港 、 老 熏 。 
音乐 中 的 对 照 效果 和 作用 与 此 并 无 丝 训 差异 ， 原 来 所 谓 图 
案 式 1Ornament) 的 概念 ， 如 同 建筑 及 绘画 一 样 ， 拥 有 在 空间 造型 
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的 空间 意义 。 由 于 这 种 情况 ， 逐 渐 在 音乐 上 也 使 用 这 同一 词汇 来 
表现 ， 进 而 在 曲 式 上 产生 了 所 谓 “ 对 称 ”(Symmetry) 的 概念 。 把 以 
a、b、a 及 a、b、b、a 之 类 的 这 种 公式 所 说 明 的 所 有 的 大 小 各 称 曲 
式 称 之 为 “对 称 ” 也 就 是 这 个 道理 。 若 严格 地 说 来 ， 反 调 “ 对 称 ? 就 
是 依 相 反 的 方向 而 构成 相反 的 一 致 。 但 是 ， 在 音乐 中 ， 如 a、b， 
a、b 的 平行 的 一 致 ， 也 常常 与 此 作为 同一 概念 而 相 混淆 。 在 音乐 
中 的 对 称 或 对 照 是 ， 小 调 与 大 调 的 关系 上 属 调 与 下 属 调 对 主 调 
的 关系 ! 有 组 织 的 主 功能 、 属 功能 相连 接 旋律 的 上 行 与 下 行 以 及 
在 三 自体 中 和 三 声 中 部 的 性格 上 的 对 照 等 ， 是 根据 相对 特性 的 对 
- 立 而 进行 的 。 


一 、 大 调 与 小 调 的 对 照 


1、 理 论 上 的 对 照 


胡 果 ' 里 曼 (Hugo Riemann) 巴 在 他 的 和 过 学 中 ， 按 照 他 独特 
的 对 照 原则 说 明了 大 调 与 小 调 的 理论 。 这 是 相当 透 激 的 论述 ， 他 
说 大 和 区 是 具有 泛音 关系 的 各 音 在 上 方 构 成 ， 相 反 ， 小 和 荡 是 依 
下 方 泛音 向 下 方 构 成 的 。 这 种 下 方 泛音 昌 然 不 能 作物 理学 上 的 证 
实 ， 但 是 他 提出 一 个 新 理论 ， 就 是 ， 正 如 大 调 是 在 上 方 构成 三 和 
弦 一 样 ， 小 调 是 在 下 方 梅 成 三 和 艾 。 


@ 国 胡 果 .里 曲 (Karl Wilhelm Julius Hugo Riemanna 1849 一 1919) 德 加 首 东 
学 家 , 最 初学 哲学 ,历史 。 二 十 一 岁 时 进入 莱比锡 音乐 院 。 后 在 莱比锡 、 汉 您 ， 志 斯 巴 
登 等 地 任教 ,1908 年 任 音乐 科学 研究 所 所 长 。 音 乐理 论著 述 其 多 , 车 有 音乐 百科 群 典 、 


音乐 美学 、 和 卢 学 等 。 


。250。 


例 345 里 明 的 大 小 调 对 照 


所以 ， 在 他 的 小 调式 中 所 谓 的 主音 (Grundton)， 相 当 于 原来 
理论 上 的 第 五 音 ， 因 而 音阶 、 和 声 孝 是 从 此 音 向 下 发 展 。 按 照 这 
种 理论 ， 在 大 调 上 行 时 ， 各 音 间 的 全 音 及 半音 关系 完全 与 小 调 下 
行 时 构成 对 称 的 一 致 ， 因 而 ， 原 来 小 调 的 五 音 就 被 看 做 是 主音 。 
而 且 在 小 调 中 所 有 的 三 和 弦 关 系 ， 也 基于 同样 的 理论 。 


Repes 
王 和 要 
让 二 ~ 一 
X》 
二 2 2 
二 E 


如 上 例 , 原来 的 下 属 和 到 必 然 成 为 属 和 弦 。 因 而 它 的 解决 法 ， 
例如 七 和 豆 也 要 像 下 例 那 样 ， 在 小 调 中 形成 像 原 来 的 附加 六 音 的 - 


利 弦 (Sixte ajoutee) 一 样 。 


例 346 


例 347 _f 


按 这 一 理论 ， 其 它 变 化 和 终 ， 例 如 在 大 调 中 的 重 属 和 艾 ( 允 - 
ecjhseidominante) 的 性 格 音 ( 在 C 大 调 中 是 拉 音 )， 在 小 调 中 同样 是 
以 对 称 关系 出 现 的 音程 就 是 降 b( 在 a 小 调 中 是 降 b)， 这 是 原来 在 a. 
尘 油 中 的 那 不 革 斯 六 和 蓄 的 性 格 音 。 这 些 都 能 以 合理 的 方法 来 说 . 
电 它 的 对 照 性 。 
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其 他 的 理论 家 如 库 尔 特 (Kurth) 中 ， 主 张 在 大 、 小 两 调 间 有 
向 相反 方向 构成 对 称 的 作用 及 倾向 。 按 他 的 说 法 ， 在 大 、 人 小 各 调 
中 ， 因 其 半音 位 置 必然 发 生 上 行 及 下 行 的 情况 。 例 如， 在 C 大 调 
中 e 进 行 至 f; 在 小 调 中 ， 降 e 向 q 下 行 。 


例 348 


关于 大 、 小 两 调 的 对 照 ， 还 有 一 种 对 称 的 看 法 ， 是 由 大 三 度 
音程 形成 。 例 如 以 c、* 为 中 心 ， 在 它 的 上 方 寺 置 一 小 三 度 音 程 就 
是 大 三 和 粥 ,相反 ,在 下 方 亚 置 一 小 三 度 音 程 就 是 小 三 和 弦 。 即 ， 


j ， 小 调 


大 调 ， 


在 这 情况 下 ， 大 和 芝 及 大 调 音阶 有 向 上 方 的 倾向 ， 根 据 泛 音 
的 实验 也 可 得 到 证 实 。 至 于 小 和 粥 及 小 调 音阶 ， 有 下 行 作用 的 倾 
向， 这 也 是 可 以 实验 的 。 例 如 ; 

若 在 某 空 和 弦 ( 仅 有 根 音 与 五 度 音 而 没有 三 音 者 ) 的 前 后 不 给 
予 任何 确定 的 调 性 感觉 而 弹 奏 时 ， 我 们 把 它 看 作 是 没有 三 音 的 小 
三 和 豆 比 认为 是 没有 三 音 的 大 三 和 弦 者 为 多 。 贝 多 芬 的 第 九 交 响 
曲 的 最 初 的 空 三 和 艾 ， 从 理论 上 说 尽管 应 该 想像 它 是 4 小调 的 属 
和 弦 a、#c、。， 而 实际 上 的 感觉 其 三 音 却 是 C 音 。 

比如 管 落 乐 队 在 定 调调 音 时 ， 首 先 合 * 音 ， 再 一 边 奏 下 方 小 
三 和 芝 去 校正 五 度 音 等 作法 就 是 其 一 例 。 


四 库 尔 特 (Ernst 天 urth 1886 一 1946)， 瑞 士 音 乐 学 家 ， 以 研究 巴赫 而 出 名 。 
一 一 译 者 
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2、 实 践 中 的 对 照 。 


大 、 小 两 育 的 相对 性 ， 在 音乐 实践 中 ， 很 明显 其 效果 是 对 立 - 
的 。 特 别 是 古典 及 浪漫 派 的 作曲 家 们 ， 以 各 种 不 同 的 形式 灵活 地 
运用 了 这 个 原理 。 如 上 述 “ 依 半音 变化 获得 的 音色 的 明暗 法 ?也 不 
外 是 大 、 小 两 调 特性 对 照 的 一 种 手法 。 巴 替 以 前 的 小 调 乐 曲 ， 常 
常用 大 和 张 做 结束 的 手法 ， 也 是 以 同样 原理 为 基础 的 。 又 如 ， 在 
小 步 舞 曲 及 谐 庆 曲 等 三 段 体形 式 的 乐曲 中 ， 其 三 声 中 部 (Trio) 在 
同名 调 或 平行 调 上 出 现 ; 又 如 在 小 回旋 曲 形式 间 春 的 中 间 部 ， 在 
同名 小 调 上 出 现 等 ， 都 是 这 样 的 情形 (参看 贝多 芬 作品 第 13 号 及 
第 28 号 、 舒 柏 特 的 B 大 调 奏 鸭 曲 的 人 徐 组 乐章 )。 

在 奏鸣曲 形式 中 ， 第 一 主题 以 小 调 开始 时 ， 原 则 上 第 二 主题 
在 关系 大 调 上 出 现 ， 但 是 ， 尽 人 皆 知 ， 这 时 的 大 调 是 代替 属 调 而 
用 。 而 且 第 二 主题 在 大 调 上 出 现时 , 为 了 强调 这 大 调 的 鲜明 特性 ， 
首先 进入 它 的 同名 小 调 ， 然 后 再 在 预想 的 大 调 上 提示 主题 ， 这 是 
为 了 有 计划 地 要 获得 反作用 的 效果 。 贝 多 芬 的 许多 春 鸭 昌都 是 以 
这 种 手法 写成 。 其 中 如 作品 第 13 号 《 悲 愉 》 奏 鸭 曲 的 第 二 主题 的 . 
大 调 是 由 小 调 作 预 备 的 ;作品 第 57 号 4 热情》 奏鸣曲 的 第 二 主题 
降 ^A 大 调 也 是 由 降 a 小 调 先行 出 现 的 ;其它 如 他 的 F 大 调 小 提 雁 奏 
鸣 旧 《春天 》、 莫 扎 特 的 F 大 调 钢琴 奏鸣曲 等 的 第 二 主题 ， 也 都 可 
以 说 是 完全 相同 的 情况 。 


二 、 主 功能 与 属 功能 的 对 照 


在 古典 形式 中 ， 主 功能 与 属 功能 的 对 立 是 按 下 面 两 种 方法 梅 : 
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成 的 。 其 一 是 ， 对 主 功能 而 彰 ， 属 功能 是 作为 本 调 的 第 五 级 和 豌 
出现 的 方法 ， 它 的 作用 较 弱 ， 另 一 种 方法 是 转 入 属 调 的 方法 ， 其 
作用 较 前 者 要 强烈 得 多 。 

这 种 相对 的 对 照 效 果 ， 即 使 在 四 小 节 或 八 小 节 的 短小 的 乐 段 
《Period) 中 ， 也 能 很 明显 地 看 出 是 由 前 乐句 与 后 乐句 的 终止 不 同 
而 形成 对 立 。 至 于 乐 段 ， 在 下 例 中 可 见 到 是 一 种 根据 反复 原则 构 
成 的 主题 或 乐句 ， 但 是 ， 最 普通 的 是 ， 前 乐句 在 属 和 弦 上 构成 半 
终止 ， 后 乐句 多 在 主 和 弦 上 构成 完全 终止 。 

例 350 _ 莫扎特 ， A 大 调 钢琴 奏鸣曲 《第 一 乐章 ) 


Anqdante 多 razi0sD 
4 『 


可 是 偶而 也 有 前 乐句 在 属 和 弦 上 构成 半 终 止 ， 后 乐句 员 转 入 
属 调 ， 在 属 调 上 终止 。 


簿 柏 特 《 鳝 色 ， 


在 “ 乐 豚 > 中 ， 两 乐句 的 对 立 大 多 是 两 者 在 同一 主 功能 上 平行 
册 现 ， 而 只 是 由 半 终 止 与 完全 终止 形成 对 立 。 可 是 这 时 的 对 照 效 
晃 ， 绞 之 与 属 和 弦 的 对 立 是 喊 弱 了 。 例 如 : ( 见 例 353) 
在 小 规模 前 两 段 歌曲 形式 中 ， 第 一 妇 也 有 的 是 结束 在 近 关系 
e 25 。 


调 的 举 终止 上 ， 但 是 ， 以 属 和 艾 的 半 终 止 最 为 常见 。 


例 353 员 多 芬 ， 七 重奏 曲 。 作 品 第 20 号 


省 

在 赋 格 形式 中 , 又 以 不 同 的 形式 构成 主 功能 与 属 功能 的 对 立 。 
这 训 是 主题 与 答题 前 调 性 关系 是 最 严格 的 主 功能 与 属 功 能 的 对 
立 ， 但 是 ， 其 中 更 为 严格 的 是 ， 主 题 由 第 五 音 开 始 时 ， 答 题 以 主 
音 开 始 ; 在 主题 上 是 主 和 弦 向 属 和 约 跳 进 时 ， 在 答题 上 就 是 从 
属 和 汞 向 主 和 藤 的 跳 进 。 


有 巴 ， 夫 ，C 大 调 赂 格 曲 


最 后 ， 想 就 属 功能 和 主 功能 的 功能 关系 及 对 照 的 效果 加 以 探 
讨 。 如 果 主 功能 在 和 声 上 是 静态 的 ， 属 功能 则 是 动态 的 并 能 带 来 
高 潮 ， 它 意味 着 前 进 和 发展。 因 些 ， 在 古典 形式 的 赋 格 曲 或 奏 鸣 
曲 中 ， 与 乐 幅 发展 的 同时 ， 转 向 属 功能 和 艾 , 音乐 借 此 形成 高 潮 ， 
进一步 增加 兴奋 。 而 且 在 形式 自由 的 声乐 曲 中 ， 也 以 转向 帮 功 能 


募 孔 特 ，《 兹 罗兰 
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cs war ein her- zigs Vedl - chen. Da kam cim-jan-ge SScha fe:rin mi 


后 生生 于 三 


- tem Schrid und mum- rernSinn 和 .her， da -her, die Wie.se- 


her und- sang。 


区 二 三 


肥 声 表现 事物 的 发 展 及 其 重要 性 。 下 面 举 二 、 三 例 予 以 说 明 。 
搞 写 沉静 的 情景 是 在 主 功 能 上 进行 的 。 当 牧羊 姑娘 出 现时 ， 
和 声 转 入 属 功能 、 用 以 显示 出 活跃 的 气氛 。 


每 柏 特 ，《 焦 中 》 


三 三 : 过 光 吾 - 生 人 三 = 国王 


je denwei. sseaZet - tel micht ichs schrei -ben Dein 


对 恋人 的 思 莫 与 焦虑 的 念头 高 涨 时 嘱 出 了 “你 是 我 的 生命 ”%， 
为 了 强调 这 词句 而 进行 反复 时 ， 转 入 了 属 和 弦 。 
256 。 


三 、 主 功能 与 下 属 功能 的 对 照 


下 属 功能 与 其 主 调 的 关系 ， 不 如 属 功能 与 主 调 的 关系 那样 具 
有 强烈 的 作用 ， 因 而 ， 在 古典 派 及 浪漫 派 的 则 式 中 ， 它 也 不 像 属 
和 蓄 那 样 被 重用 。 

如 果 转 向 属 调 可 能 造成 高 潮 、 岛 前 发 展 ,活跃 而 有 生气 的 话 ， 
那么 转向 下 属 调 则 具有 阻止 至 今 的 运动 .给 至 今 的 光明 投入 阴影 、 
使 至 今 的 兴奋 恢复 平静 的 力量 。 在 许多 浪漫 派 时 代 的 作品 中 ， 可 
见 其 例 。 在 气势 蒂 确 的 乐曲 的 结尾 部 分 ， 由 于 突然 出 现 了 这 一 和 
纺 或 具有 这 一 和 汞 性 格 的 和 声音 时 ， 那 种 令 人 窒息 的 兴奋 则 冷 世 
下 来 ， 便 预告 结尾 部 分 将 近 。 其 效果 有 恰 如 激 剧 转动 的 车 轮 突 然 
笋 曾 之 感 。 下 例 便 是 。 


例 358 
肖邦 : 小调 练习 曲 


Xe 

奏鸣曲 和 交响 曲 的 第 二 乐章 ， 很 多 是 选用 了 下 属 调 ， 其 原因 
也 不 外 是 为 了 强调 这 调 性 的 平静 的 特性 , 对 动态 的 第 一 乐章 而 言 ， 
是 把 歌唱 性 的 第 二 乐章 在 和 声 上 也 构成 与 第 一 乐章 相对 比 的 一 种 
手法 。 由 于 这 种 对 照 ， 使 第 二 乐章 的 徐 缓 效果 会 更 为 显著 。 

舒 柏 特 爱 把 奏鸣曲 形 式 中 的 第 一 主题， 选用 下 属 调 的 例子 很 
多 〈 他 的 作品 143 的 a 小 调 春 吗 则 ， 作 品 147 的 B 大 调 考 鸣 曲 ， 鲜 鱼 
五 重 考 的 最 后 乐章 ) ， 这 些 都 是 表现 了 舒 柏 特 艺术 思想 的 个 性 。 但 
。257 . 


是 也 有 由 此 得 铬 的 效果 与 属 调 相反 的 。 

勃 拉 姆 斯 有 时 在 演奏 4 鲜 鱼 五 重奏 》 的 时 候 ， 先 把 第 二 主题 移 
入 属 调 进行 演奏 。 据 说 听众 评论 说 ， 从 来 没有 听 过 这 芮 乐曲 像 这 
样 令 人 满意 的 。 在 等 柏 特 的 音乐 中 有 着 难以 形容 的 美感 ， 但 是 若 
从 古典 音乐 曲 式 的 角度 来 看 ， 大 多 是 随心 所 和 欲 的 作法 。 

在 以 歌词 为 基础 的 声乐 作品 中 ， 为 了 获得 平稳 、 宁 静 的 效果 
而 使 用 下 属 调和 的 例子 虽然 比较 少 , 可 是 在 舒 柏 特 的 《 爱 之 使 者 》 中 ， 
在 花 儿 和 小 溪 香 歌词 处 ， 运 用 了 下 属 功能 的 和 声 ， 在 《美丽 的 鹿 
房 姑娘 》 歌 曲 集中 ， 在 青年 发 现 了 水 磨 场 而 休息 下 来 的 场面 (了 alt 
休 正 ?， 选 用 了 前 面 《 何 处 去 ? 》(Wohin) 及 后 面 《 对 小 溪 的 感谢 》 
(Danksagung an den Bach) 的 下 属 调 性 ， 这 可 看 做 是 稍 有 意识 地 
强调 这 类 和 声 特 性 的 用 法 。 

三 度 近 关系 调 ， 总 是 以 中 音 及 下 中 音 作 为 属 功 能 与 下 属 功能 
的 代用 和 基 及 代用 调 而 使 用 ， 这 在 半音 进行 一 节 中 已 经 论述 。 其 
中 向 下 中 音 上 的 调 进行 的 转调 ， 是 更 加 强调 下 属 功能 的 特性 并 可 
获得 平静 的 效果 。 可 是 ,这 种 手法 纯粹 是 属于 浪漫 派 的 和 声 手法 。 
例 146 每 曼 的 例子 及 147 的 信 时 洁 的 《随心 所 欲 》 就 属于 这 一 类 型 。 
下 面 所 举 威 柏 的 例子 也 是 如 此 ， 虽 然 在 节奏 上 是 活 泌 的， 但 是 由 
于 其 和 声 与 音 势 的 变化 ， 构 成 了 与 歌词 相 适应 的 平稳 的 措 绘 ， 这 
是 不 可 忽视 的 。 


例 359 


破 柏 ，《 自 让 射手 》 


四 、 和 声 的 对 称 (Symmetrie) 


1 以 主 和 弦 为 中 心 ， 若 把 属 和 艾 与 下 属 和 蓄 的 音程 关系 构成 
对 称 式 的 对 照 ， 就 形成 如 下 的 图 解 。 


属 和 弦 是 向 上 方 重合 着 大 三 度 与 小 三 度 ， 反 之 ， 下 属 和 弦 是 
向 下 方 重 秋 着 大 三 度 与 小 三 度 。 总 之 ， 这 是 “四 级 为 小 和 弦 的 大 
调 ?(Molldur) 与 “四 级 为 大 和 琵 的 小 调 ?”(Durmoll) 中 的 和 声 法 ,就 
是 在 大 调 中 使 用 同名 小 调 的 下 属 和 弦 ， 在 小 调 中 使 用 同名 大 调 的 
属 和 怠 ， 关 于 这 两 种 和 声 法 在 多 利 亚 教 会 调式 一 节 中 已 经 讲 过 。 

2、 主 和 和弦 、 属 和 弦 依 水 平 排列 时 ， 其 和 声 排 列 顺序 可 能 有 下 
列 两 种 对 称 的 情况 ， 其 一 是 : 


例 361 贝多 芬 ， 馈 琴 套 鸭 曲 ， 作 品 第 31 号 之 三 


En Se 6 
区 
三 


上 网 是 I 一 V :YYV 一 工 的 对 称 排 列 ， 前 例 28 之 开始 处 ， 也 属 
此 类 。 
与 此 相反 ， 工 一 V :V 一 工 是 平行 而 不 是 对 称 ， 但 是 偶而 重 
复 同 样 的 平行 旋律 ， 而 只 在 和 声 上 构成 对 称 的 情况 也 是 有 的 。 
，259 。 


例 362 省 拉 ， 《美丽 的 部 外》 《进行 本 


3 .另外 的 一 种 ， 是 当 对 照 反复 时 ， 将 工 与 V 的 位 置 正 相反 的 
倒置 过 来 ， 这 是 消极 的 对 称 ， 这 种 例子 是 极 多 的 。 


现 363 贝多 芬 ， 钢 棱 春 罗 曲 ， 作 品 第 31 号 之 二 〈 末 乐章 ) 


站 
下 
二 庆 关 本 二 二 二 


这 科 乐 句 的 分 句法 ， 若 按 主 和 和弦 三 小 节 ， 属 和 弦 四 小 节 ， 最 
后 做 主 和 和弦 一 小 节 划 分 时 是 拙劣 的 。 如 解释 为 主 和 艾 三 小 节 ， 属 
和 芝 一 小 节 ， 其 后 又 是 属 和 琵 三 小 节 , 主 和 弦 一 小 节 , 是 合乎 理论 
的 .在 拍子 速度 快 或 小 节 短 时 ， 其 比例 当 为 上 述 的 一 信 。 即 : 


例 365 
约 ， 施 特 劳 斯 ，《 南 国 玫瑰 》 


\ 忆 
1 外 多 名 5 6 3 8 


五 、 旋 律 的 对 称 


构成 旋律 对 称 的 对 照 也 可 按 其 方法 与 种 类 分 为 下 面 几 种 形 
式 。 

1、 一 小 节 的 旋律 片断 或 两 小 节 的 旋律 片断 ， 在 用 a、b 开 始 之 
后 ， 又 排列 成 pb、a 形 式 反 复 。 这 未 必 是 来 自 计 算 ， 而 是 自然 形成 
的 对 称 。 


例 366 俄罗斯 民歌 
二 三 三 
0 5 b 
例 367 每 柏 特 : 未 完成 交响 曲 
届 
例 368 穆 索 尔 斯 基 : 《图 两 展览 会 》 


1 
EM 有 < 二 
| 人 
We 芝 


2、 按 逆 进 规则 ， 各 个 音 列 忠实 逆 进 排列 的 情况 ， 在 “反复 法 ” 
中 已 详细 论述 了 了， 在 这 里 想 找 出 不 使 用 那 玉 的 方法 ， 而 由 旋律 的 
对 照 形成 的 例子 进行 分 析 。 
斯 拉夫 民歌 “ 


三 


这 是 斯 拉夫 民歌 ， 前 半 的 两 小 节 ， 在 后 六 两 小 节 中 昌 倒影 式 
的 道 进 。 这 样 的 例子 在 斯 拉夫 音乐 中 很 多 ， 是 值得 注目 的 。 ( 参 
少 例 368) 


。 261 。 


在 这 里 的 前 四 小 节 ， 除 最 后 一 个 da 音 ( 有 x 记号 处 ) 为 例外 , 其 
邦 是 忠实 的 送 进 连接 。 
3、 按 倒置 的 规则 ， 前 半 部 分 上 行 的 旋律 ,在 后 半 部 分 下 行 , 下 
行 的 旋律 则 以 上 行 来 构成 对 照 。 这 也 是 作为 偶然 的 结果 得 到 的 例 
子 , 仅 限 在 较 短 的 乐句 中 , 而 且 音程 关系 也 大 多 不 是 绝对 忠实 的 。 


人 鲍 2 贝多 芬 。 钢 罕 奏 鸣 筑 ， 作 品 第 22 号 《〈 第 一 乐章 ) 


[七 一 站 一 | 二 一 一 天王 


人 每 野 : 钢琴 五 重奏 

和 王 三 三 二 生生 到 二 二 三 汉王 三 三 三 三 三 = 

例 373 支 拉 姆 斯 ，c 小 调 第 一 交响 曲 ， 作 品 第 68 号 《第 三 乐章 ) 
FE 


布鲁克 纳 ， 浪漫 的 交响 曲 《〈 谐 滤 星 ? 
号 狼 


这 应 看 做 是 与 此 相同 的 手法 ,其 音程 倒转 反复 极为 自由 , 而 只 


信 有 其 方向 大 体 构 成 对 称 的 例子 颇 多 ， 这 种 均 称 为 旋律 的 倒转 。 请 
看 下 列 二 、 三 例 。 
例 375 贝多 芬 ， 第 五 交响 岗 


例 376 只 多 芳 ， 雏 奏 兢 弗 ， 作 品 第 110 号 
在 复杂 的 赋 格 等 乐曲 中 ， 把 曾经 使 用 过 的 主题 倒转 ， 再 用 此 
新 主题 所 构成 的 第 二 赋 格 与 前 一 赋 格 对 立 ， 这 种 技法 前 已 论述 。 
但 是 ， 在 某 些 古 老 的 舞曲 中 ， 这 样 的 倒转 已 经 成 为 一 种 前 提 。 作 
为 组 曲 中 终 曲 的 吉 格 〈Gigue) 舞 兴 的 第 二 部 分 中 ， 以 原 主题 倒转 
为 开始 的 就 是 其 例 ， 这 时 ， 不 仅 音 程 关 系 ， 就 是 调 性 关系 也 构成 
主 、 属 的 对 照 ， 下 面 举 出 巴 替 两 首 乐曲 为 例 。 


例 377 巴 替 ，8 小 调 英国 组 曲 《 吉 格 舞曲 ) 


263 。 


巴 幸 :; qd 小调 英 国 组 曲 〈 吉 格 舞曲 ) 


六 、 读 和 和 蓄 与 不 协和 和 荡 的 对 四 

不 协和 小 是 有 刺激 的 声音 。 协 和 和 汞 是 没有 刺激 的 声音 。 在 
古典 派 时 代 的 绝对 音乐 中 , 此 二 者 的 相对 性 被 用 和 作 骨 间 性 的 对 照 。 
也 证 下 给 予 不 快感 党 的 不 协和 和 弦 ， 必 须 在 下 一 朋 间 进行 解决 ， 
并 把 刺激 人 性 消除 做 为 方针 。 

然而， 在 浪 温 派 的 戏剧 音乐 和 以 歌词 为 主 的 声乐 中 ， 按 表现 
的 内 容 和 是 的 ， 形 成 协和 和 终 与 不 协和 艾 的 对 照 。 最 完全 协和 的 
大 三 和 敬 ， 从 古旧 派 以 前 就 是 用 作 表 示 完 满 终 止 的 和 弦 。 用 这 禹 
各 象 征 幸福 与 希望 、 风 雅 与 得 意 ， 不 协和 弦 ， 例 如 ， 以 减 七 和 
弦 作 为 是 表现 苦恼 、 悲 痛 、 失 意 等 感情 的 手段 ， 这 是 从 很 早 就 知 
道 的 对 照 手 法 。 在 下 例 中 ， 可 明确 地 看 出 有 意识 地 使 用 两 者 的 对 
下 。 
鱼 .379 


Bodo sostennta 


贝多 芬 ，《 翔 望 》 


三 二 :二 天 三 三 三 三 沁 


fen soll der Mensch oh frage nicht 1 


| 


当 歌唱 * 神 在 何 处 ?时 ， 对 这 种 怀 有 搬 惑 、 绝 望 的 诗句 , 特别 
连续 使 用 了 减 七 和 艾 :有 >x 记号 处 )， 在 最 后 七 小 节 中 ， 由 于 使 用 
了 大 三 和 弦 ， 描 绘 出 光明 的 希望 ， 用 明朗 的 和 声 唱 出 了 “渴望 的 
人 们 呆 ”。 册 此 例 我 们 可 想 出 贝多 芬 曾 说 过 :“ 单 只 减 七 和 弦 的 巧妙 
运用 就 可 充分 获得 良好 的 效果 。?” 因 而 ， 他 把 从 他 老师 阿尔 布 革 希 
交 伯 格 (Albrechtsberger) 处 学 到 的 这 一 秘诀 ， 传 授 给 了 卡尔 希 
尔 什 CKarl Hirsebh) 。 

由 于 延 留 音 及 其 解决 而 获得 同样 对 黑 效 果 的 例子 也 是 屡 见 不 
鲜 的 。 在 下 面 《庄严 弥撒 》(Missa Solemnis D duzr) 的 一 段 中 ， 以 
这 种 手法 象征 出 宗教 式 的 慌 慑 与 拯 救 。 


e265。 


例 380 由 多 芬 。 主 严 弥 撤 


由 于 这 样 的 不 协和 艾 及 延 留 音 及 其 瞬间 的 解决 ， 作 为 表现 信 
悍 与 哀愁 的 手法 ， 后 期 浪漫 派 作曲 家 位 又 予以 了 更 新 的 发 展 。 在 
瓦格纳 的 悲剧 《 特 利 斯 坦 与 伊 索 尔 德 之 死 》? 的 序曲 中 (人 参看 例 156)， 
用 这 种 不 协和 瑟 描 绘 出 对 现实 的 世间 充满 了 亿 慢 的 基本 动机 ， 是 
应 等 别 举 出 的 一 个 例子 。 


七 、 音 质 或 不 同类 型 声音 在 性 烙 上 的 对 照 


为 了 获得 对 照 效 果 ， 最 常 使 用 的 形式 可 以 举 出 音 区 的 对 照 、 
音 势 的 对 照 、 断 音 奏 法 与 连 音 奏 法 的 对 照 等 。 但 是 这 种 对 照 仅 限 
于 在 同一 乐 想 及 主题 上 给 予 音质 的 变化 ， 所 以 也 可 以 看 成 是 单纯 
的 变奏 。 例 如 把 某 一 乐句 移 高 八 度 ,或 把 强 考 的 主题 弱 奏 反复 时 ， 
将 这 种 情况 看 做 是 变奏 或 者 反复 ”还 是 看 做 对 照 反复 ”这 要 根据 
二 者 在 性 格 上 的 因素 是 否 作 对 立 式 使 用 而 决定 。 因 此 ， 下 面 所 举 
出 的 一 些 例子 ， 既 然 把 八 度 之 上 或 下 、 断 奏 与 连 奏 、 弱 与 强 ， 看 
做 是 对 比 性 的 变化 ， 它 们 在 主题 上 即使 是 平行 的 ， 而 在 音质 上 也 


是 对 忆 的 。 


2066。 


1 音 区 的 对 照 


. 角 3281 贝多 芬 ， 钢 共 凑 贱 曲 ， 作 品 第 14 号 


全 383 科 列 里 ， 教 会 奏鸣曲 (为 两 把 小 提琴 及 通 奏 低音 用 ) 
DA -人 < 下 -一 一 

人 
v 人 万 7 
生生 二 2 莽 王 大王 
人 1 号 二 了 卫 

本 史 
和 
SS 2 了 五 天 RE 


这 是 一 种 回声 (Echo) 奏 法 。 所 谓 “ 回 声 ? 是 回音 之 总 ， 可 奏 出 
| 音 的 回 啊 效 果 。 
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4、 其 它 音色 的 对 照 ， 就 是 运用 管弦 乐队 和 室内 弦 乐 的 配 
器 ， 把 同一 主题 的 反复 以 巧妙 的 音色 变化 构成 对 照 , 也 遭 
从 变奏 或 反复 的 原则 , 同时 必须 说 它 是 一 种 特性 的 对 照 。 


八 、 主 题 及 乐章 之 间 在 性 阁 上 的 对 照 


在 较 大 型 的 乐曲 中 ， 使 用 两 个 或 两 个 以 上 主题 时 ， 首 要 的 条 . 
件 是 主题 与 主题 、 乐 章 与 乐章 之 间 人 性 格 上 的 对 照 。 使 用 奏鸣曲 式 
的 奏鸣曲 .室内 乐 及 交响 乐 等 的 第 -及 第 二 主题 , 有 意识 地 运用 对 
照 法 的 情况 为 多 ， 这 是 一 般 的 常识 。 如 果 第 一 主题 是 偏重 节 凑 或 
和 声 因 素 时 ， 在 第 二 主题 中 则 多 选用 旋律 性 的 、 歌 唱 性 的 因素 。 
因此 ， 第 二 主题 通常 也 叫做 歌唱 性 的 主题 (Gesangsthema) 。 或 第 
一 主题 利用 分 解 和 艾 时 ， 第 二 主题 则 常用 音阶 式 的 : 若 用 断 音 时 
则 以 连 奏 求 得 对 照 。 

在 发 展 部 使 用 作曲 上 的 所 有 手法 ， 为 极 大 地 扩大 演奏 上 的 效 
果 为 目的 的 手法 ， 只 能 是 着 眼 于 呈 示 部 和 再 现 部 形成 对 照 。 在 这 
部 分 不 使 用 新 主题 ， 而 进行 和 声 上 的 转调 与 动机 的 发 展 。 

在 小 步 舞 曲 及 谐 证 曲 等 大 三 妇 体 形式 中 ， 对 第 一 部 及 第 三 部 
的 小 步 舞 曲 或 谐 恋 曲 来 说 ， 三 声 中 部 (Trio) 原则 上 应 构成 性 格 的 
对 照 自 不 待 言 。 诗 回旋 曲 (Rondo) 各 主题 之 间 、 变 奏 曲 中 所 有 的 
各 变奏 之 间 ， 部 是 应 用 同样 原则 的 对 照 法 。 

其 次 ， 在 大 型 的 、 多 乐章 的 乐曲 中 ， 各 乐章 之 间 也 是 按照 这 
秋 对 照 法 的 基本 原则 决定 其 各 自 的 性 格 。 在 奏鸣曲 和 交响 曲 的 第 
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一 乐 童 中， 常常 是 选用 庄严 的 或 热情 的 、 戏 剧 性 的 或 具 育 令 人 窒 
息 的 迫 力 的 内 容 。 作 为 第 二 乐章 则 令 人 想到 台风 过 后 的 畏 空 万 
里 ， 它 是 那 种 和 平 的 、 幸 福 的 、 以 及 按 第 一 乐章 稻 性 格 选用 衰 愁 
的 、 感 伤 的 、 沉 所 量 想 的、 速度 缓 恤 汐 乐 章 。 终 乐章 则 常 是 用 轻 
快 、 灿 烂 的 回旋 曲 作 为 终 曲 并 装点 羞 结尾 。 若 加 入 小 步 舞 曲 或 谐 
读 曲 时 ， 就 放 在 最 终 乐章 之 前 。 这 样 的 形式 是 由 长 期 的 传统 而 产 
= 的 ， 记 以 成 为 标准 的 曲 式 。 但 是 ， 基 于 作曲 家 的 艺术 思想 ， 当 
然 也 可 以 改变 其 顺序 或 变更 其 性 格 。 可 是 ， 这 时 仍 须 注 意 遵 守 对 
照 的 基本 法 则 。 人 们 的 心理 是 ， 对 于 任何 美妙 的 东西 、 任 何 愉快 
的 感 党 和 印象 ， 不 能 超过 一 定时 间 而 继续 存在 。 因 此 ， 无 视 这 一 
点 的 艺术 作品 是 没有 的 。 


九 、 从 对 照 法 看 序 奏 与 导入 名 


自古 以 来 ， 许 多 名 井 因 前 奏 或 导入 名 而 获得 非常 良好 的 效果 
是 很 多 的 。 这 是 从 古典 派 以 前 时 期 以 所 谓 “ 法 兰 西风 格 的 序曲 ” 
(Franzasische Overturenfrom) 的 形式 流传 下 来 的 形式 ， 是 在 序曲 
及 大 型 交响 曲 的 第 一 乐章 及 终 乐 章 之 前 ， 置 有 导入 作用 的 缓慢 的 
序 奏 。 若 用 这 种 方法 ， 可 以 将 主要 乐章 或 基本 主题 最 立体 化 地 、 
最 有 效果 好 描绘 出 来 。 这 有 如 将 一 幅 绘画 镶 入 画 框 所 得 到 的 效果 
一 样 。 

贝多 芬 在 他 的 九 部 交 览 曲 中 ， 于 第 一 、 二 、 四 、 七 几 部 交响 
曲 的 开始 处 都 放置 了 导入 的 前 奏 。 因 此 ， 把 上 列 各 交响 曲 过 于 轻 
快 的 性 格 像 镶 入 镜框 中 或 是 像 小 型 的 雕刻 放 在 台子 上 一 翌 ， 成 功 
地 赋 于 它 一 定 的 品格 。 如 此 立足 于 微妙 的 对 照 式 的 感觉 而 置 放 导 

。269。 


入 名 的 例子 ， 尚 可 举 出 知 询 于 的 C 大 演 交 响 曲 、 千 曼 生 降 B 大 调 交 : 
响 曲 、 柴 科 夫 斯 基 的 e 小 调 交 响 曲 以 及 其 它 许多 交响 曲 。 这 些 乐 : 
曲 药 基本 主题 ， 过 于 轻快 ， 有 的 甚至 像 谐 让 曲 的 人 性格， 若 设 有 时 
入 句 恶 怕 难 以 产生 作为 交响 山 第 一 乐章 的 庄重 的 感 帝 。 
运用 茎 快乐 章 作 为 大 型 乐曲 的 开始 ， 绝 对 不 是 合 亚 的， 并且 . 
这 样 的 实例 也 非常 少 。 在 巴 忒 的 英国 组 曲 和 法 尹 组 曲 中 ， 也 是 以 
比较 厚实 的 前 奏 曲 (Prelude) 及 阿 莱 曼 德 (Allemande) 作为 开始 。 
另外 ， 约 翰 ' 施 特 劳 斯 的 加 舞曲， 在 实际 的 圆舞曲 开始 之 前 ， 必 ， 
定 有 一 个 序 奏 , 也 就 是 此 种 手法 。 这 对 甸 曲 这 种 建筑 物 来 讲 , 可 以 
一 个 基础 工程 。 尤 其 是 钴 攻 的 开始 是 一 个 激烈 的 运动 , 处 于 一 
称 兴 奋 状 态 ， 从 静止 状态 无 准备 好 进入 兴奋 状态 是 有 些 牵 强 的 。 


在 一 个 完整 的 作品 中 ， 共 有 儿 个 主题 或 乐章 时 ， 仅 以 相反 性 
格 的 对 立 是 不 能 获得 艺术 效果 的 。 在 必要 形成 对 照 的 同时 ， 还 必 
须要 有 机 地 统一 与 谐 调 。 例 如 ， 在 具有 不 同性 格 的 主题 或 乐章 的 
相互 之 问 ， 必 须 通 过 共同 的 节奏 或 动机 而 获得 谐 调 与 统一 。 下 面 
想 通 过 一 些 名 曲 来 研究 各 主题 之 间 及 乐章 之 冰 是 由 什么 共同 因素 
而 达到 了 紧密 的 统一 。 

例 384 


Aliegro con brio 
2 全 


贝多 芬 。 第 五 交 啊 曲 〈 第 一 乐音 


第 一 主题 (上 例 a) 是 有 力 的 “ 即 门 ? 似 的 任 ， 第 二 主题 (上 例 b) 则 是 
以 鲜明 的 对 比 春 Pdolce\legato， 而 在 低音 部 的 进行 中 ， 仍 采用 
了 *”“ 即 门 ?的 动机 。 

例 385 

a， 第 一 部 分 


贝多 芬 ， 钢 雄 奏 鸭 曲 ， 作 品 第 13 号 〈 第 二 乐章 


b, ee 


一 一 一 一 
三 
人 人 人 一 
2 ss 霸 


c， 第 三 部 分 〈 第 一 部 分 的 再 现 ) 


上 例 a 是 徐 缓 乐 章 的 基本 主题 ， 伴 者 的 节奏 是 十 六 分 音符 。? 
是 中 间 部 分 ， 在 这 里 运用 了 三 连 音 的 十 六 分 音符 。 然 而 ,在 < 中， 
即 基 本 主题 再 现 的 伴奏 音 型 中 ， 使 用 了 从 中 间 部 承受 下 来 的 三 连 
音 型 。 这 是 在 初期 浪漫 派 作品 中 常常 使 用 的 手法 ， 门 德尔 松 的 小 
提 二 协奏曲 的 第 二 乐章 ， 也 使 用 了 与 此 完全 相同 的 手法 ， 下 面 所 
举 出 的 每 柏 特 的 作品 ， 也 是 相同 的 一 例 。 

上 上 例 a 是 第 二 乐章 的 基本 主题 。5 是 在 第 三 部 中 再 现时 的 同一 
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2a 千 柏 特 ， 钢 和 芙 春 鸣 归 ， 作 总 第 147 寻 ， 
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题 ， 在 这 里 伴奏 中 的 十 六 分 音符 的 断 音 音 型 是 从 中 间 部 的 基本 : 
奏 承 继 下 来 的 。 

多 乐章 的 大 型 作品 ， 在 全 曲 的 各 乐章 中 ， 以 相同 的 动机 形成 
有 机 的 谐 调 与 统一 的 例子 ， 也 是 不 少 的 。 例 如 ， 


例 387 


、 
刘 
人 
了 

节 


忠 多 芬 ， 钢 琴 奏 鸣 曲 ， 作 品 第 13 呈 


a- 第 一 乐 半 庄严 地 (Crave 二 是 ER 
四 

. 第 一 乐音 第 一 主 三 

b. 第 一 乐章 第 一 主题 泰 三 


d:， 第 一 乐章 降 互 大 调 第 二 主题 


e。 第 三 乐章 回旋 曲 主 题 


现 将 上 例 五 主题 加 以 说 明 。 各 各 印 着 细 线 括 弧 的 动机 ， 是 有 
共性 的 动机 ， 特 别 是 在 “及 e 中 的 粗 线 动机 ， 是 这 首 奏 鸣 曲 的 基本 . 
动机 。 
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贝多 芬 在 同一 首 乐 曲 中 这 样 的 使 用 共同 动机 ， 是 否 是 有 意识 
的 不 得 而 知 。 但 是 ， 在 他 的 作品 中 ， 这 样 的 例子 是 很 多 的 , 可 是 ， 
不 限于 贝多 苏 有 这 种 手法 ， 也 许 作 曲 家 的 灵感 无 意识 地 产生 了 如 
些 谐 调 的 结果 。 可 以 说 是 偶然 的 一 致 。 可 是 ， 贝 多 芬 的 第 九 交 响 
曲 的 终 曲 ， 将 以 前 各 乐章 的 主题 片断 她 再现， 应 该 说 是 有 意识 、 
有 计划 这 样 谱写 的 。 

在 这 里 想起 一 段 有 趣味 的 故事 。 当 勃 拉 姆 斯 的 朋友 霍 伊 贝尔 
格 (Heuberger)， 在 他 前 c 小 调 交 响 曲 中 发 现 移 位 倒置 音程 的 使 用 
(参看 谱 例 373 其 后 五 小 节 是 前 五 小 节 的 忠实 倒置 )， 当 向 他 指出 
时 , 勃 拉 姆 斯 自己 也 对 于 这 完全 意外 的 事情 感到 惊奇 。 

下 面 举 出 由 多 乐章 组 成 的 乐曲 在 全 曲 各 乐章 之 间 ， 以 共同 动 
机 达到 紧密 而 巧妙 统一 的 一 些 例子 ， 作 为 这 一 项 的 结束 ， 但 这 些 
都 不 是 有 意识 、 有 计划 写成 这 样 的 ， 尽 可 以 看 做 是 偶然 的 一 致 


例 388 贝多 芬 ， 第 五 交响 曲 


2 第 乐章 的 开始。 天 EEEEEEEE 全 


b. 第 三 乐章 的 开始 履 


例 389 


a. 第 一 乐章 


例 390， 


五 ， 第 二 乐章 柔 扳 〈Adagio) 的 开始 


以 上 所 举 出 的 几 个 例子 ， 完 全 可 以 看 作 是 偶然 统一 的 谐 调 。 
相反 ,从 开始 就 将 同一 主题 有 计划 地 梅 成 在 各 乐章 间 部 分 的 反复 ， 
以 达到 全 曲 综合 的 统一 与 谐 调 的 目的 ， 这 已 成 为 贝多 芬 第 九 交 响 
曲 以 后 的 浪漫 派 音乐 家 中 常见 的 手法 。 

若 列 举 在 贝多 芬 以 后 沿用 这 种 手法 的 一 些 浪 漫 派 时 代 的 作 
品 ， 则 有 : 舒 曼 的 4 小 调 交响 昌 ; 李斯 特 的 b 小 调 奏鸣曲 、A 大 调 
协奏曲 ， 塞 扎 . 弗兰克 (Ctsar Franck) 的 A 大 调 小 提琴 奏鸣曲 等 
等 。 另 外 ， 还 有 在 和 舒 曼 的 钢琴 五 重奏 曲 、 亏 拉 姆 斯 的 单 徐 管 五 重 
奏 有 曲 中 ， 第 一 乐章 的 第 一 主题 在 最 后 乐章 完结 时 又 再 度 出 现 。 

为 了 使 性 格 上 不 同 的 两 个 主题 或 乐 假 连结 得 很 自然 ， 在 和 声 
上 、 旋 律 上 或 节奏 上 一 步 步 逐 渐 地 、 慢 慢 地 不 知 不 觉 之 中 造成 新 
主题 的 出 现 ， 这 也 是 按照 谐 调 法 所 采用 的 有 计划 的 手法 之 一 。 例 
如 ， 继 奏鸣曲 发 展 部 之 后 ， 引 出 再 现 部 的 处 理 就 是 这 种 手法 。 以 
怎样 的 方法 作为 第 一 主题 再 现 的 准备 ， 如 同 下 面 三 例 所 示 。 


a. 以 和 声 因素 作为 再 现 部 的 准备 之 例 


例 391 “贝多 芬 ， 钢 雁 奏 网 复 ， 作 品 第 31 号 之 三 


例 592 贝多 芬 ， 钢 雄 奏 鸣 曲 ， 作 品 第 90 号 “第 一 乐章 


在 本 例 中 ， 把 支配 发 展 部 的 十 六 分 音符 音 型 ， 固 定 在 一 个 旋 


律 片断 上 ， 将 此 扩 姑 为 八 分 音符 ， 再 扩大 成 为 四 分 音符 、 二 分 音 
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符 ， 直 到 变 成 后 面 主题 的 旋律 动机 。 
.以 节奏 因素 作为 准备 之 例 
例 393 


册 多 芬 ， 钢 雁 奏 鸭 曲 ， 作 品 第 37 号 


下 交代 音乐 出 的 到 时 次 于 


在 现代 音乐 中 ， 没 有 古典 音乐 中 那样 的 建筑 式 的 组 织 结构 ， 
又 因 没有 图 案 式 的 对 称 ， 所 以 从 其 效果 来 说 在 对 照 原 则 上 与 古典 
派 音乐 不 同 。 例 如 ， 现 代 的 奏鸣曲 形式 ， 因 不 保持 规则 的 调 性 关 
系 ， 所 以 在 转调 上 缺乏 鲜明 的 感觉 。 因 而 ， 在 应 以 直 富 多 彩 的 和 
声 转 调 构成 对 比 的 发 展 部 中 ， 一 般 也 没有 任何 对 照 效 果 。 了 路 此 之 
外 看 不 出 大 和 弦 与 小 和 弦 , 大 调 与 小 调 之 冯 的 对 比 的 情况 也 居多 ， 
出 于 任何 不 协和 音 既 然 没 有 绝对 解决 的 必要 ， 其 结果 势必 使 协和 
弦 与 不 协和 弦 的 对 比 就 不 存在 了 。 因 此 ， 只 能 以 音 势 的 变化 ， 性 
格 的 变化 及 音质 的 变化 等 构成 对 照 。 因 而 在 现代 音乐 中 客观 的 形 
式 美 及 对 比美 毕 竞 是 很 少 的 。 


第 四 和 他 增 天 法 
音乐 进行 当中 ， 有 一 种 “波状 和 运动"”。 在 旋律 中 (换言之 即 音 
高 的 》 常 有 上 下 的 移动 ， 例 如 ， 在 短小 的 旋律 或 主题 中 ， 也 必然 
有 上 行 与 下 行 的 波状 运动 ， 在 全 曲 中 有 一 处 或 两 处 形成 高 潮 的 顶 
点 ， 小 的 波状 运动 便 向 着 这 个 顶点 增加 动力 并 伴随 着 兴奋 而 造成 
“276“。 


高 潮 。 音 高 上 升 时 ， 一 般 伴 有 音 势 上 的 高 涨 ( 渐 强 、 倍 强 )， 或 加 
进 节 奏 的 高 潮 〈 例 如 速度 的 急迫 或 宽广 的 保持 音 一 tenuto、 渐 宽 
广 一 Allargando) 。 乐 曲 有 时 以 这 样 的 高 潮 结束 ， 但 是 ， 有 时 也 用 
逐渐 减弱 音 势 和 减弱 音量 ， 节 春 上 的 迟缓 ， 以 达到 逐渐 消失 伺 的 
效果 。 

由 旋律 的 上 下 让 伏 运动 及 全 部 的 音 势 所 形成 的 高 潮 是 作者 所 
决定 的 , 但 是 , 至 于 比 这 更 细致 的 音 势 及 色调 变化 、 节 奏 变 化 等 ， 
作曲 者 只 能 给 以 大 致 的 轮 廊 , 其 完善 的 艺术 性 的 再 现 , 大 多 有 藉 于 
演奏 者 的 解释 与 演奏 者 的 主观 表现 。 在 下 面 所 讲 的 增 减法 这 一 节 ， 
与 对 照 法 是 有 着 不 可 分 隔 的 密切 关系 , 特别 就 旋律 线 的 上 下 起 伏 、 
音 势 的 增 减 、 速 度 的 急 缓 等 有 关 的 儿 个 方面 ， 结 合 着 再 现时 的 演 
奏 要 点 ， 加 以 论述 。 


一 、 旋 律 的 波状 线 


所 谓 旋 律 就 是 以 声音 在 平面 上 排列 的 音 列 。 在 立体 的 和 声 式 
药 音 乐 中 ， 旋 律 在 任何 时 候 都 如 同 水 面 的 波纹 一 样 ， 在 最 表面 上 
出 现 。 

在 古典 音乐 的 主题 中 ， 所 出 现 的 旋律 运动 ,最 具有 代表 性 者 ， 
大 致 可 分 为 下 列 三 类 ， 


1、 旋 律 中 的 小 波状 线 ”这 主要 是 以 三 和 豆 构 成 的 上 行 ， 当 

到 达 小 的 顶点 音 之 后 ， 便 逐渐 显现 下 行 ， 古 典 音乐 时 代 的 奏 鸭 曲 
的 第 一 主题 大 多 如 此 。 特 别 是 莫扎特 的 奏鸣曲 形式 的 第 一 主题 ， 
。277。 


大 部 分 属于 这 种 类 型 。 若 以 线条 表示 时 ， 成 为 “人 ”这样 的 形 
式 ， 下 面 举 出 一 些 实例 作为 说 明 。 


例 39. 


莫扎特 : 芒 乐 四 重奏 〈 第 一 乐章 》 


全 Hegro， ma non troppo 
二 


CN 
(寺村 


2 .旋律 上 的 大 波状 线 ”这 种 旋律 线 是 按 一 定 的 某 种 规则 逐 . 
渐 地 缓 齐 地 继续 上 行当 达到 两 层 、 三 层 前 顶点 时 ,突然 急 转 下 行 。 
以 线条 表示 如 下 : 


例 397 


巴 替 :， 升 f{ 人 小 调 赋 烙 曲 


鞋 L 特 ，c 小 调 幻想 曲 
| = 二 三 


一、 一 、 


例 399 贝多 芬 ， 钢 溯 考 鸣 曲 ， 作 品 第 22 号 


基于 这 种 原则 的 大 型 乐曲 的 主题 ， 将 主动 机 加 以 变奏 ， 或 者 
将 部 分 动机 重 琶 反复 ， 得 成 最 大 的 至 高 点 ， 然 后 急剧 下 行进 行 解 
决 。 


舒 柏 特 ， 钢 琴 奏 玖 曲 ， 作 品 第 156 号 (第 一 乐章 ) 


e279。 


在 本 例 中 ， 为 了 波峰 达到 顶点 ， 共 用 了 12 小 节 ， 而 只 用 了 两 
小 节 急 转 直 下。 


5、 倒 转 方向 的 波状 线 ”这 是 比较 少见 的 例子 ， 首 先 逐 渐 下 : 
行 ， 然 后 再 上 行 ， 其 旋律 线 与 前 二 者 恰恰 相反 。 


例 403 莫扎特 ，A 大 油 钢 芳 奏 网 曲 


了 


作为 这 种 类 型 的 、 稍 大 的 波状 线 的 例子 ， 可 举 出 贝多 芬 的 小 
提琴 奏 鸭 釉 《 森 天 》。 人 参看 例 335。 


4、 以 高 潮 为 目的 的 低音 旋律 线 ”把 多 样 性 的 低音 旋律 线 ， 


接 类 型 分 类 是 很 困难 的 ， 但 是 作为 较 常用 的 主要 手法 ， 是 以 达到 
高 潮 为 目的 ， 低 音 在 音阶 式 的 或 半音 阶 式 的 音 列 上 逐渐 上 行 。 用 
这 种 方法 可 以 获得 向 高 潮 点 一 步 一 步 地 . 紧 紧 推进 的 效果 。 例 
如 谱 例 404 
高 音 部 奏 出 固定 旋律 (Melodic ostinato) 〈 同 一 旋律 片断 的 多 . 
次 反复 ), 与 此 同时 ， 低 音 部 配合 着 做 半音 阶 的 上 行 ， 之 后 用 音阶 
”280。 


第 五 交响 曲 《〈 第 一 乐章 》 


贝多 芬 ; 


三 过 一 盖 才 
下 一 二 


时 2 


民 一 本 人 一 


2 一 | 


RS 


[起 


肖邦 :练习 曲 ， 作 品 第 10 号 之 五 


' 例 405 


e 2814。 


所 属 的 音 连 续 上 行 而 达到 高 潮 。( 例 405) 
以 同样 手法 ， 低 音 部 做 半音 阶 连续 上 行 ， 在 四 六 和 苞 上 形成 
高 潮 而 解决 。 


肖邦 ，《 义 事 曲 》， 作 品 第 47 号 


在 本 例 中 ， 低 音 旋 律 构成 反 向 的 下 行 线 ， 利 用 等 和 声音 转 
“进入 高 潮 的 四 六 和 艾 。 

5、 在 声乐 曲 中 的 旋律 线 ”因为 受到 歌词 内 容 所 制约 ， 在 形 
式 上 与 器 乐曲 情况 不 同 。 必 须根 据 歌 词 的 抑 扬 顿 撑 和 内 容 上 的 轻 
重 ， 决 定 旋律 音 的 上 下 与 长 得 。 例 如 : 


得 析 特 ， 《 冬 之 旅 》 中 之 《了 晚安》 


上 上 例 中 “fremd" 妈 "异乡 的 ?这 一 词汇 是 最 应 该 强调 的 地 方 ,所 
以 ， 要 求 作为 高 潮 点 。 后 半 部 因 是 作为 前 半 部 的 说 明 ， 是 平行 的 
歌词 ， 所 以 旋律 处 理 成 模 进 的 形式 。 

6、 主 导 动 机 与 旋律 ”关于 主导 动机 在 前 面 已 经 论述 ， 它 作 
为 某 种 观念 的 象征 ， 常 常 片断 地 出 现 。 在 绝对 音乐 中 ， 不 允许 作 
为 旋律 来 发 展 ， 也 不 具有 形式 结构 ， 而 是 在 近代 标题 音乐 及 戏剧 
音乐 中 的 一 种 旋律 形式 。 瓦 格 纳 在 创始 这 种 手法 的 当时 ， 批 评 家 
们 把 它 视 为 一 种 异端 的 手法 ， 指 责 介 缺乏 旋律 的 塑造 。 特 别 在 瓦 
格 纳 的 后 期 作品 中 ， 不 把 旋律 作为 音乐 表现 的 代表 在 表面 上 出 
现 ， 而 是 以 音乐 整个 的 实体 来 表现 自身 乐 想 为 其 特色 。 因 而 ， 在 
它 的 乐 剧 中 ， 不 必 一 定 由 歌手 来 唱 主 旋 律 ， 主 旋律 常常 按照 主导 
动机 的 方法 ， 分 布 到 全 部 管 终 乐 的 所 有 结构 中 去 ， 这 一 点 是 与 威 
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尔 第 等 人 的 歌 出 有 着 不 同 的 情趣 。 

音乐 的 表情 从 表面 消失 而 转 入 整体 音乐 实体 中 的 例子 ， 在 科 
内 槐 斯 (Cornelius)@ 叫做 《 音 》(Der Ton) 的 歌曲 中 可 以 看 到 。 在 这 
首 歌曲 中 ， 歌 手 仅 在 同一 音 上 朗诵 似 地 唱 出 歌词 ， 只 靠 伴奏 的 变 
化 使 得 音乐 发 生变 化 。 

7、 印 象 派 以 后 的 现代 音乐 中 的 旋律 这 已 经 不 可 能 按 类 
型 进行 分 类 了 。 例 如 ， 在 印象 派 音乐 中 ， 因 为 在 表现 上 ， 不 以 旋 
律 为 主 ， 一 切 都 讲究 色彩 ， 所 以 旋律 因素 被 少 ， 即 使 有 也 不 是 以 
音乐 的 形式 进行 的 ， 是 一 种 不 能 看 做 是 主导 动机 的 片断 性 的 东 
西 。 例 如 ， 


例 408 德 蓄 西 : 前 卖 曲 ，《 了 旷 枝 的 风 尹 


户 六 Er 


作为 近代 与 现代 作曲 家 的 显著 倾向 之 一 ， 就 是 主要 主题 的 旋 
一律 仅 由 少数 的 三 五 个 音 组 成 ， 因 此 ， 只 能 被 当做 一 种 单调 朴素 的 
个 科 内 柳 斯 (Peter Cornelius,1824 一 1874)1825 年 在 魏 玛 从 师 于 村 斯 特 。 时 年 
闸 当 过 入 员 ， 代 表 作 为 4 巴格达 的 理发 师 》。 一 一 译 者 
ae 284。 


或 类 他 戏 嬉 的 一 种 特殊 效果 的 旋律 法 举 出 。 这 种 例子 在 民族 乐 派 
的 作曲 家 中 ， 特 别 是 在 斯 拉夫 作曲 家 中 ， 可 以 发 现 很 多 ,在 通俗 、 
单调 之 中 ， 可 以 感到 某 种 强 有 力 的 东西 。 前 面 的 例 2687、269 等 沟 
属于 此 类 ， 下 面 再 举 出 二 、 三 个 例子 。 

把 重点 放 在 主音 上 ， 旋 律 以 此 为 中 心 在 周围 徘徊 。 

例 409 斯 美 塔 那 : 《被 出 卖 的 新 嫁 娘 》 


二 


重点 放 在 属 音 上 :第 五 音 ;， 旋 律 以 此 为 中 心 在 主 、 属 之 问 徘 


巴 托 克 ，G 大 调 小 奏 吵 曲 〈 最 后 乐章 ) 


汪汪 二 


柴 科 夫 斯 基 第 四 交响 蝎 的 第 二 乐章 三 高 中 部 (Trio) 的 主题 ( 例 
271)， 也 是 与 此 相同 的 例子 。 
最 后 和 


广 ， 旋 律 多 > 普 只 式 的 进 

行 。 大 多 情况 都 是 音 的 单纯 好 任意 罗列 。 下 面 一 例 是 用 纯粹 的 十 

二 音 体系 音乐 写成 的 ， 因 其 音程 的 跳跃 极为 大 胆 ， 所 以 完全 不 能 
“285。 


引 起 旋律 性 的 感觉 。 演 唱 时 对 没有 绝对 音 感 的 人 是 非常 困难 的 。 


例 411 
威 伯 思 :， 自 圣 歌 


schn， frei 8gieichwie ein Held and leuchterin die gan -3 ze Welti 


二 、 造 成 高 潮 的 手 疏 


高 潮 不 仅 由 旋律 线 或 者 低音 线 的 运动 构成 。 具 有 强烈 戏剧 性 
的 兴奋 、 令 人 窒息 般 的 紧迫 人 心 的 高 潮 ， 必 须 与 旋律 高 潮 相 配合 
的 同时 ， 在 音 势 上 、 动 机 上 及 节奏 上 也 融合 为 一 体 进入 高 潮 。 在 
奏鸣曲 及 交响 乐 中 的 主要 主题 旺 示 终了 之 后 〈 或 再 现 反复 终了 之 
后 ) 的 结束 句 和 发 展 部 及 尾声 等 处 ， 要 使 兴奋 与 紧张 达到 必要 的 
项 点 时 ， 可 运用 这 种 方法 。 

那么 用 什么 样 的 手 段 与 形式 能 够 最 有 效 地 达到 目的 ， 不 能 一 
概 而 论 ， 下 面 就 贝多 芬 在 作品 中 如 何以 被 周 密 的 计划 促成 建筑 式 
的 、 精 巧 的 高 潮 的 一 段 进 行 分 析 ， 从 而 揭示 其 要 领 。 

例 412 


贝多 芬 ， 钢琴 奏 芍 曲 ， 作 噶 第 53 号 


最 初 的 两 小 节 ， 在 其 后 的 两 小 节 中 做 复 对 位 式 的 交 蔡 反复 ， 
从 第 五 小 节 起 ， 在 双手 上 出 现 三 连 音 ， 开 始 了 有 计划 的 高 潮 。 若 
把 在 这 部 分 的 下 行 三 连 音 做 为 as， 上 行 的 三 连 音 作为 b， 在 第 五 至 
六 小 节 中 ， 是 ab，ab，ab，ab， 在 第 七 至 八 小 节 则 成 为 a、a、 
sa 动机 的 高 潮 。 
*，287。 


从 第 九 小 节 起 开始 了 节奏 的 高 潮 ， 基 本 节奏 变 为 十 六 分 音 
符 ， 若 把 这 剖 分 的 各 种 动机 做 为 a、b、c、d 时 ， 第 九 小 节 的 a、 
b、e、4d，a、b、e、4d 在 第 十 小 节 则 是 sa、d，a、d，a、d'a、 由 
到 了 第 十 一 小 节 刚 成 为 gs、d、da、d、d、d、d， 在 第 十 二 小 节 朋 
下 中 的 音 列 构 成 解决 。 

从 第 十 三 小 节 使 用 新 的 方法 使 高 潮 继 续 下 去 。 就 是 配合 着 
上 行 音 列 的 同时 ， 如 同 强行 浆 入 一 样 加 进 了 强 春 和 汞 的 弹 奏 ， 
其 低音 也 以 半音 阶 形式 上 行 导 入 成 为 和 声 顶 点 的 四 六 和 芒 
(上 例 互 处 ) 。 

在 第 十 七 小 节 提 四 六 和 藤 的 上 方 奏 出 强 有 力 的 八 度 分 解 和 纺 
旋律 ， 它 逐渐 变 为 颤音 而 结束 了 高 潮 部 。 

像 上 面 这 样 令 人 窒息 的 、 紧 张 而 兴奋 的 高 潮 法 ， 在 十 九 世 纪 
以 后 ， 由 于 古典 派 及 浪漫 派 的 努力 而 获得 了 极 好 的 效果 。 其 中 万 
以 员 多 芬 运用 这 种 手法 最 为 杰出 。 在 他 那些 充满 戏剧 性 而 热情 洋 
浇 的 作品 中 ， 处 处 都 可 看 到 这 种 手法 。 

在 浪漫 时 代 大 型 的 作品 中 ， 也 采用 与 此 相似 的 手段 促成 高 
潮 ， 特 别 是 在 交响 性 的 作品 中 ， 由 于 精巧 而 有 效果 的 配器 法 ， 获 
得 了 丰满 的 音量 。 


全 413 
二 布鲁克 纳 : 第 三 交响 曲 
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攻 ep0S 到 rell7 


在 上 例 中 ， 从 第 六 小 节 开 始 了 固定 低音 ， 一 方面 以 同一 低音 
反复 ， 同 时 逐渐 地 慢 慢 地 用 配器 手法 使 高 潮 得 以 持续 下 去 。 然 
后 ， 从 第 十 娓 小 节 开 始 了 “逐渐 渐 强 ”(Poco a poco “rescendo "的 
音 势 高 潮 ， 由 两 小 节 所 梅 成 的 固定 低音 先后 反复 了 十 二 次 ， 回 时 
音 势 愈加 增 大 ， 即 将 达到 高 潮 ， 但 由 于 构成 高 潮 顶 点 的 四 六 和 纺 
及 属 和 弦 被 省 略 ， 而 以 延长 的 休止 符 来 代替 。 这 种 以 沉默 代替 高 
潮 项 点 是 布鲁克 纳 的 得 意 插 法 ， 具 有 一 种 独特 的 效果 。 


至 巴赫 、 享 德尔 时 期 左右 之 前 的 时 代 ， 作 曲 家 常常 兼作 演奏 
家 ， 其 所 以 作曲 ， 主要 是 为 了 自身 的 演奏 。 这 与 海顿 和 莫扎特 时 
。 2Z91。 


代 在 某 种 程度 上 有 相同 之 处 。 因 此 ， 音 势 记 号 及 乐 想 记号 等 只 不 
过 是 作为 自己 演奏 的 “ 备 忘 > 而 已 ， 为 了 他 人 演奏 及 出 版 等 ， 只 是 
次 要 的 方面 。 

弱 (P) 与 强 (f， 渐 强人 (Cresc) 与 渐 弱 (dim) 等 音 势 的 标记 ， 在 
乐谱 上 虽然 不 够 完善 而 能 稍 详 细 地 指示 出 来 的 是 海顿 、 莫 扎 特 以 
后 古典 乐 派 时 代 的 事情 ， 到 了 浪漫 派 时 代 就 更 为 详细 而 准确 了 ， 
以 至 像 现代 这 样 ， 作 曲 家 与 演奏 家 在 原则 上 已 完全 分 开 ， 并 且 其 
分 工 日 渐 趋 于 更 为 彻底 。 但 是 ， 用 任何 精密 的 记号 来 规定 音 势 的 
增 减 对 没有 音乐 感 的 演奏 家 说 来 ， 也 是 不 可 能 彻底 的 ， 反 之 ， 对 
有 音乐 感 的 演奏 家 就 不 需要 有 那么 详细 的 标记 。 音 势 的 变化 ， 单 
以 本 身 为 其 目的 的 情况 是 较 少 的 ， 常 常 是 与 旋律 上 下 起 估 、 和 声 
进行 等 相 结合 而 起 人 作用。 虽然 说 不 一 定 全 是 这 样 ， 企 如 宪 律 上 行 
时 则 伴 以 渐 强 ， 下 行 时 伴 以 浙 弱 ， 这 种 情况 可 见 下 例 。 

例 414 


巴 替 ， 二 声 部 创意 由 


可 是 ， 下 例 的 情况 是 对 于 上 行 言 列 也 以 渐 弱 奏 出 ， 因 为 这 种 
音 列 不 应 该 作为 旋律 来 解释 ， 恰 如 以 装饰 性 的 延长 和 弦 代替 了 延 
长 记号 而 已 。 

例 415 肖邦 : 贺 舞 典 ， 作 品 第 64 号 


总 体 的 音 势 增 减 与 所 谓 缓急 法 有 着 不 可 分 的 关系 ， 因 此 ， 对 
于 其 不 足 之 处 在 下 项 将 做 补充 说 明 。 


四 、 缓 急 法 (Agog 让 一 一 速度 的 增 减 ) 


所 谓 缓急 法 是 由 胡 果 “ 里 曙 避 用 到 音乐 领域 中 的 术语 〈1884 
年 )， 语 源 来 自 希 腊 语 的 “Agein?， 即 从 “ 导 引 ” 转 来 的 词汇 ， 把 教 
育 叫 “Padagogik”， 即 与 “教导 儿童 ”是 同类 语 。 就 是 为 了 活跃 某 
一 乐曲 的 抒情 部 分 或 热情 部 分 的 表现 ， 而 形成 速度 上 微妙 的 变 
化 。 自 由 速度 奏 法 (temporubato) 就 是 这 种 奏 法 的 一 种 。 (所 请 
“Rubato? 是 “争夺 ”的 意思 ， 即 夺取 速度 的 演奏 法 ) 。 

作曲 家 对 缓急 法 ， 可 用 ritardando 或 accelerando 等 标记 指定 
达到 某 种 程度 的 标准 ， 但 是 更 细致 的 表现 ， 则 全 部 由 再 现 艺术 察 
《演奏 家 ) 来 完成 ， 没 有 这 样 处 理 的 演奏 是 不 可 能 感人 的 。 

速度 的 增 减 与 所 谓 力度 (dyaamics) 常 表现 为 一 件 事 物 的 两 方 
面 ， 例 如 在 渐 强 的 奏 法 中 ， 在 强 到 最 顶点 之 处 常 伴 有 速度 上 稍微 
的 松 驰 。 又 如 ， 在 dim( 渐 弱 ) 之 前 ， 多 少 有 些 渐 强 ; 在 红 之 前 , 便 
无 意识 地 加 以 若干 推动 力 , 而 在 它 的 后 边 再 稍 松 驰 ,此 类 奏 法 就 是 
这 样 。 作 昌 家 对 这 样 微 妙 的 差异 是 不 可 能 指示 出 来 的 ， 但 是 演奏 
家 可 在 感 党 上 本 能 地 、 条 件 反射 地 加 以 实现 。 特 别 如 管 风 厂 这 种 
乐器 ， 不 可 能 只 强 奏 某 一 音 ， 可 是 ， 它 可 以 用 缓急 法 获得 效果 。 

音乐 表情 的 高 潮 ， 可 依照 速度 的 加 快 和 驰 缓 来 取得 ， 但 是 郧 
一 种 更 适 于 做 为 高 潮 的 表现 ， 不 能 一 概 而 论 ， 必 须根 据 时 间 与 情 
况 的 不 同 而 异 。 然 而 时 间 上 的 波动 ， 在 速度 快 的 地 方 久 其 最 快 的 
部 分 ， 缓 慢 的 地 方 以 其 最 慢 的 部 分 构 成 高 峰 或 顶点 。 
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从 速度 的 增 减 观点 来 看 ， 一 切 音 乐 的 本 质 可 分 为 下 列 两 大 
类 : 其 一 ， 速 度 可 以 根据 时 间 和 情况 而 作 自 由 的 变更 ， 这 大 致 是 
速度 徐 缓 的 乐曲 、 抒 情 的 乐曲 属于 此 类 在 速度 较 快 般 浪 漫 派 时 
代 的 作品 中 ， 特 别 是 肖邦 的 作品 , 要 求 有 “自由 速度 ”(Tempo ru- 
bato) 奏 法 。 与 此 相反 ， 在 速度 上 难以 变化 的 是 录 和 感 情 表现 以 
节奏 为 主 的 ， 总 之 ， 一 般 快 速 的 乐曲 属于 此 类 。 

因而 ， 原 则 上 速度 缓慢 的 乐曲 富 于 速度 变化 ， 这 到 “音乐 本 
质 的 柔软 性 ,速度 增 减 变化 的 顶点 ， 常 常 在 外 效 小 节 上 ， 力 度 的 
顶点 与 此 相 一 致 。 下 面试 以 实例 说 明之 。 


例 418 贝多 芬 ， 钢 琴 奏 鸣 曲 ， 作 品 第 13 号 (第 二 乐章 ) 


把 上 人 多 中 的 偶数 小 节 的 第 一 拍 附 有 ” - ?记号 的 音符 ， 在 泪 奏 
了 时 有 要 和 销 长 一 些 ， 并 且 要 稍 加 一 些 重 音 来 演 春 。 然 后 再 与 机 械 地 、 
正确 地 奏 出 的 相 比 较 ， 前 者 有 着 音乐 上 的 某 种 亲切 之 感 。 变 速 的 
变化 是 演奏 者 的 感情 表现 ， 这 种 表现 上 的 微妙 色调 ， 既 不 能 指示 
重 来， 也 不 能 教会 的 ， 主 要 是 要 通过 实践 来 体会 。 

与 此 相反 ， 把 缺乏 速度 增 减 的 本 质 电 做 “僵硬 性 ”。 通 常 在 奇 
数 小 节 上 奏 出 勉强 能 够 感觉 到 的 极 少 的 速度 增 减 ， 比 较 明 确 的 音 
势 重音 是 落 在 这 一 部 分 上 。 这 是 古典 派 音乐 旋律 及 乐句 结构 上 的 
基本 原则 ， 所 以 需要 解决 的 不 协和 音 配 置 在 这 一 部 分 ， 按 速度 的 
缓急 在 每 四 小 六、 八 小 节 的 节奏 上 的 分 段 处 ， 常 常 以 Poce rit 鞠 
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出 稍微 显著 的 速度 的 增 减 。 即 一 一 


= 河 
己 


“ 渐 馒 ?ritardando) 记号 ， 是 从 古典 派 以 前 就 已 经 开始 使 用 
的 ， 这 一 记号 只 和 乐曲 的 结尾 部 或 乐 段 的 完结 处 有 关系 。 然 而 ， 
在 浪漫 派 以 后 的 作品 中 ， 表 情 层次 极为 复杂 多 样 ， 要 想 把 这 样 的 
速度 变化 从 理论 上 作客 观 的 分 析 是 很 困难 的 。 仁 是 大 概 弛 确定 一 
个 宗 准 也 不 是 不 可 能 的 。 下 面 所 举 出 的 十 项 都 要 求 有 “缓急 法 的 
重音 ” 

瑟 乐 句 的 分 句 处 或 结尾 部 。 

名 丰富 的 和 声 变化 或 复杂 的 旋律 变化 ， 也 就 是 在 旋律 的 局 部 
上 突然 出 更 了 细致 的 音符 或 音 型 的 时 候 。 

地 册 更 不 协和 和 臣 的 时 候 。 这 时 的 缓急 法 重音 与 力度 重音 是 
一 致 的 。 

地 急促 的 强 弱 重音 sf 或 二 盖 等 出 现时 。 

已 Piano subito， 即 突然 出 现 弱 音 时 。 

@ 构 成 转调 时 。 

亿 在 乐 段 的 分 界 处 ， 新 主题 的 予 备 已 经 完结 并 暗示 了 出 现 的 
部 分 或 暗示 基本 主题 再 现 的 部 分 。( 这 与 由 是 密切 相关 的 )。 

电 在 一 个 旋律 线 的 顶点 音 上 。 即 强调 表现 高 潮 部 分 时 。 

他 延长 记号 临 出 现 之 前 。 

他 达到 音 势 高 潮 的 顶峰 部 分 。 
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这 样 的 表现 法 是 一 切 演 夷 家 所 应 做 的 事 ， 演 奏 当 然 要 按照 演 
奏 者 感情 上 的 解释 进行 。 但 是 要 使 它 更 有 理论 根据 ， 这 是 属于 和 
声学 、 旋 律 学 及 其 它 学 术 方 面 的 知识 。 

上 述 各 项 之 中 最 重要 的 是 第 一 与 第 七 项 。 在 这 样 的 地 方 ， 作 
曲 家 常 标 注 渐 慢 (Ritardande，Rallentando) 等 记号 ， 在 快速 的 乐 
曲 中 ， 也 已 成 为 不 可 缺少 的 表现 手段 。 至 于 其 它 情 况 ， 演 奏 家 应 
结合 着 音 势 的 变化 .和 声 知 识 等 , 按照 自己 的 “ 感 党 ?和 解释 而 定 。 

另 如 第 八 项 尚 须 加 以 补充 说 明 ， 就 是 在 旋律 上 行 时 ， 常 伴 以 
音 势 的 高 潮 ， 在 其 顶点 也 构成 变速 上 的 高 潮 ， 但 是 两 者 的 顶点 不 
一 定 趋向 一 致 。 可 用 下 面 的 实例 说 明 。 


418 
间 册 多 芬 。 钢 于 奏鸣曲 ， 作 品 第 10 号 〈 御 二 乐章 ) 


它 伴随 旋律 线 的 上 升 构成 音 势 及 变速 的 高 潮 。 旋 律 的 顶点 与 
音 势 的 顶点 是 一 致 的 (上 例 ? 处 ) 而 变速 的 顶点 却 在 它 稍 前 一 步 出 
现 ( 上 便 a)。 

总 之 ， 在 这 样 的 地 方 多 许 演奏 家 主观 地 、 自 由 地 解释 ， 但 是 
在 一 般 的 音乐 演奏 中 ， 寺 张 了 变速 的 表现 时 ， 就 会 成 为 江湖 派 的 
那 种 使 人 厌恶 的 演奏 ， 否 则 就 成 为 机 械 的 、 单 纯 的 技巧 表演 。 所 
以 正确 的 感觉 与 判断 及 适度 的 表现 ， 常 常 与 演奏 家 的 修养 和 趣味 
的 程度 成 正比 例 。 

现在 对 于 在 乐曲 实际 演奏 时 无 意识 形成 的 变速 试 加 以 分 析 。 

296。 


如 下 例 ， 在 三 拍子 群 中 ， 在 第 一 拍 及 第 三 拍 的 奇数 拍子 上 进行 变 
速 ， 第 二 拍 作 稍稍 快 一 点 点 的 演奏 。 


由 多 芬 ， 锅 琴 套 鸭 曲 ， 作 品 第 22 号 (第 二 乐章 ) 
Adagio con .Imolt”espTesione-。 < 


组 是 意味 着 稍微 的 缓慢 ， 急 是 意味 着 稍微 加 速 的 演 者 。 各 小 
节 的 第 一 拍 的 “ 缓 "， 是 由 于 不 协和 驼 上 有 重音 的 原因 〈 上 述 十 项 
中 的 第 三 项 ) ,第 三 拍 的 * 绥 ?是 因 短 时 值 音符 较 多 的 旋律 音 出 现 的 
原因 (上 述 的 第 二 项 )。 而 第 二 拍 的 “ 急 ?就 是 作为 其 反作用 而 必然 
形成 的 ， 所 以 这 就 是 在 一 小 节 准 确 的 平均 速度 范围 内 ， 将 第 一 及 
第 三 拍 上 慢 下 来 的 那 部 分 时 间 ， 在 这 里 加 速 补 上 。 这 种 奏 法 也 称 
之 为 “和 由 速度 ?。 

下 面 再 就 更 复杂 前 乐 曲 中 的 缓急 变化 进行 研究 。 在 各 和 芝 及 
音 型 下 面 所 记 入 的 狼 字 ， 就 是 相当 于 上 述 分 类 表 中 的 某 一 项 ， 并 


倒 420 
3 员 多 芬 : 钢琴 春 鸣 曲 ， 作品 第 7 号 〈 第 二 乐章 


了 Srgo,con gran espressippRe ET 
和 Ta -2 有 交 - 半 守 二 上 
人 | 
Ce 


有 两 个 数字 的 是 两 项 兼备 的; 


， 
记 


同时 


高 潮 ， 


指出 变速 法 的 


意思 。 


全 
上 


< 


用 


3 三 三 -二 :二 芋 


二 


Sexipyre siaccato “ 


| 
一 
步 丰 不 一 关 一 站 


二 可 
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因 转 调 而 减速 的 地 方 有 三 处 ( 即 @@ 之 处 ) 。 例 如 在 第 二 十 四 小 
节 ， 把 从 C 大 泣 转 入 降 4 大 调 的 部 分 ， 假 使 用 相同 音 型 仍 以 C 大 调 
注 旁 ， 强 凋 变 速 就 失去 了 效用 。 

作曲 家 为 了 演 性 上 减低 速度 ， 使 用 着 大 体 上 有 同 样 意 义 的 
述 语 及 记号 ， 如 riteauto，ritardanto，stentando，rallentando， 
Caiardo，sSmorzando 等 。 基 中 前 三 者 一 般 是 用 在 为 了 新 主题 的 出 
现 而 作 了 预备 的 们 长 的 局 和 弦 等 处 , 且 有 主动 的 .积极 地 弛 组 速度 的 
意义 ; 后 三 者 用 在 乐 昌 的 结尾 部 ， 大 致 是 为 了 在 主 和 弦 上 以 渐 弱 
且 绥 慢 了 地 使 之 产生 消失 的 作用 ， 有 具有 被 动 的 、 消 极 的 意义 。 但 是 
实际 上 对 些 加 以 区 别 而 使 用 的 作曲 家 为 数 不 多 ， 而 且 好 像 也 没有 
什么 演奏 家 在 意 这 种 使 用 上 的 混乱 现象 。 


第 五 人 划 分 法 


这 是 把 一 个 完整 的 乐句 或 乐 段 ， 划 分 为 更 小 的 基本 单位 ， 再 

把 有 机 于 组 织 起 来 的 动机 更 细 分 的 方法 ， 即 划分 法 。 若 从 相反 的 

角度 来 说 ， 就 是 以 最 小 的 基本 节奏 构成 小 节 ， 有 以 最 小 的 基本 动机 
“299。 


构成 乐句 的 法 则 。 即 音乐 是 一 一 特别 在 古典 音乐 中 是 这 样 一 一 利 
用 构成 基本 单位 的 节 秦 或 动机 如 纲 胞 似 的 组 织 起 来 ， 如 建筑 物 一 
样 组 成 起 来 的 ， 实 际 上 是 与 反复 法 及 对 照 法 保持 着 密切 关系 而 形 
成 的 。 


一 、 以 两 小 节 为 单位 的 结构 


在 音乐 结构 上 廊 形 成 的 基本 原则 ， 是 以 两 小 节 为 一 基本 单 
位 ， 累 积 起 来 成 为 四 小 节 ， 进 而 威 为 八 小 节 、 十 六 小 节 的 乐句 结 
构 。 在 这 种 情况 下 ， 由 于 小 节 的 纵 线 是 表示 一 定 节奏 进行 的 基本 
单位 ， 以 一 修 节 作为 音乐 的 基本 单位 的 情况 是 少 有 的 。 小 节 就 像 
在 无 限 伸 延 的 乡间 道路 上 ， 于 每 一 公里 处 树立 的 里 程 碑 一 样 ， 小 
节 的 划分 能 使 读 谱 时 一 目 了 然 ， 这 只 不 过 是 使 之 防止 杂乱 而 已 。 
六 此， 小 节 可 看 做 是 人 为 的 表示 节奏 单位 的 划分 ， 平 常 以 两 小 节 
为 单位 构成 的 动机 是 音乐 本 质 的 划分 。 当 然 ， 虽 然 说 是 同一 小 
节 ， 其 速度 也 有 快慢 缓急 之 分 ， 往 往 不 能 根据 制定 的 一 小 节 音 符 
时 值 的 大 小 一 概 而 论 ， 在 这 里 当然 指 的 是 最 普通 的 情况 。 

然而 ， 作 为 标准 的 两 小 节 的 时 间 长 得， 应 如 何 解释 ， 理 查 
德 . 瓦格纳 曾 引 用 了 生理 学 士 的 现象 创立 了 如 下 学 说 ;我 们 应 该 
认为 最 标准 速度 的 ^Allegre moderato”( 中 庸 的 快板 ) 的 两 小 节 , 恰 
好 相当 于 我 们 一 次 呼吸 的 长 得。 这 就 成 了 标准 单位 的 时 间 。 因 此 ， 
慢 速 度 有 时 也 以 一 小 节 为 标准 ， 快 速度 也 有 以 四 小 节 或 四 小 节 碎 
上 来 划分 的 。 

乐句 车 以 四 小 节 重 复 两 次 ， 就 构成 了 八 小 节 的 乐句 或 乐 
段 。 而 八 小 节 的 乐 段 ， 就 已 经 构成 了 一 个 完整 的 乐句 或 主题 ， 关 
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于 这 种 情况 ， 瓦 格 纳 也 创立 了 有 趣 的 学 说 :血液 从 心脏 被 送出 之 
后， 到达 毛 细 血 管 各 处 的 时 间 恰 与 八 小 节 所 需 的 时 间 相 等 ”可 是 
这 当然 也 是 指 中 庸 的 标准 速度 而 言 ， 到 了 行 板 〈Andante) 或 柔 板 
(Adagio) 时 ,小 节 单 位 就 变 为 一 半 ; 到 了 急 板 (Presto) 或 最 急 板 (P- 
restissimo) 时 ， 小 节 单 位 便 成 为 一 售 而 构成 一 个 乐句 。 

动机 动机 是 构成 乐 段 或 主题 在 节奏 上 、 旋 律 上 的 最 小 因 
素 ， 以 此 进行 反复 或 以 其 部 分 动机 加 以 发 展 构成 为 主题 的 乐 段 。 
一 个 动机 在 快速 的 乐曲 中 ， 也 是 由 两 小 节 形 成 ， 而 在 慢 速 时 则 由 
一 小 节 构 成 。 贝 多 芬 的 作品 例 422 是 属于 前 一 种 的 例子 例 421 海 
顿 的 作品 是 后 者 的 例子 。 


例 421 海 邮 ，D 大 调 交响 曲 《 前 春 7 


CGrSYe AN 


速度 再 快 时 ， 一 个 动机 如 下 例 那 样 变 为 四 小 节 。 
例 422 贝多 芬 ， 钢 邦 奏 鸣 曲 ， 第 53 号 
rr 一 一 二 一 一 


二 三 
全 一 下 二 一 丰 荆 三 一 二 二 三 二 一 三 三 | 王 三 三 三 三 二 三 三 三 三 = 三 = 三 


普通 由 两 小 节 构 成 的 动机 ， 也 可 再 细 分 。 如 同上 例 ， 可 以 把 
-动机 分 为 a、b、* 三 部 分 ， 又 如 下 例 , 在 两 小 节 范 围 内 可 以 再 细 分 
为 a、b 两 部 分 。 


例 423 莫扎特 。G 大 调 铅 容 奏 哆 昌 、-… 


一 般 怨 “动机 ?这 一 词 的 涵义 都 给 予 广义 的 理 解 ， 如 同上 例 让 
之 a 与 b 那 样 , 两 个 音 或 三 个 音 的 局 部 也 可 称 作 * 动 机 ”但 是 若 严 格 
地 讲 起 来 ， 这 些 只 能 称 之 为 局 部 动机 (Teilmotiv) ， 将 a、1 的 部 分 
动机 结合 起 来 才能 形成 基本 动机 。 在 贝多 芬 的 《 碾 尔 证件 二 这 哆 
时 图 的 发 展 部 中 ， 上 述 的 三 个 部 分 动机 得 到 了 各 自 独 立 敬 发 展 。 

划分 两 小 节 为 单位 的 动机 界限 ， 不 一 定 与 划分 小 节 指 纵 线 相 
一 致 ， 而 更 多 的 是 跨 小 节 纵 线 的 。 这 种 情况 称 为 弱 拍 起 次 (Auf- 
taktiger Biginn)。 人 参看 上 例 423。 


二 、 以 三 小 节 为 单位 的 结构 


以 三 小 节 为 一 单位 构成 一 个 动机 或 乐句 者 ， 与 以 两 小 节 为 一 
单位 的 比较 起 来 ， 是 少见 的 ， 但 其 不 规则 的 节奏 有 一 种 特殊 效 
果 。 在 普通 情况 下 ， 其 三 小 节 在 后 面 三 小 节 中 再 重复 一 次 ， 或 以 
模 进 构成 一 个 较 大 的 乐句 单位 。 


例 424 贝多 芬 ， 钢 雄 奏 鸣 旧 ， 作 品 第 49 号 之 二 
和 

三 站 亲本 -下 全 人 丰 一 二 十 革 f 上 下 革 人 4 人 ee 二 : 一 -元 

二 = 二 一 一 国 本 叶 ” 训 部 和 < -2 和 


3 1 2 43 


每 柏 特 ， 幻 想 竟 ， 作 品 第 1 号 


*。， 302。 


:网 426 李斯 特 ， 旬 牙 利 狂想 贴 着 


人 
pocomenovve 全 
ev 和 一 


(除了 两 小 节 或 三 小 节 基 本 单位 之 外 ， 关 于 三 小 节 或 五 小 节 
的 不 规则 结构 ， 以 后 再 述 。) 


三 、 乐 名 与 乐 眉 


苍 将 两 小 节 的 单位 重复 一 次 ， 在 主 功能 或 属 功能 上 将 构成 半 
. 终 正 的 四 小 节 长 的 前 半 乐 句 , 再 加 上 完全 终止 的 同 长 度 的 四 小 节 ， 
可 获得 八 小 节 的 完全 乐 响 。 而 前 半 与 后 半 的 各 四 小 节 ， 除 在 终 灶 
部 分 可 分 辨 出 半 终 正 或 完全 终止 外 ， 多 数 博 况 是 同一 旋律 的 反 
复 。 伪 如: 


例 427 贝多 芬 ， 钢 胁 奉 鸭 曲 ， 作 品 第 49 号 之 二 
Tempo Hi Menaetto 


[二 雪 上 


这 样 的 形式 称 为 乐 段 (Periode)。 即 相同 小 节 各 各 成 为 对 名 而 
反复 ， 筷 于 形成 对 称 ， 因 而 在 本 书 中 称 之 为 “乐句 ”。 与 此 相反 ， 
在 下 例 中 ， 八 小 节 之 内 没有 采取 任何 对 句 的 形式 ， 其 全体 成 为 一 
完整 的 乐 段 ， 以 完全 终止 或 半 终 止 结束 。 


这 样 的 形式 称 为 乐 眉 (Satz) ， 在 本 书 中 采用 “ 乐 段 >， 以 便 与 
乐句 相 区 别 。 实 际 上 ， 在 理论 家 之 间 很 少将 "乐句 与“ 感 段 ? 之 亲 
加 以 区 别 使 用 ， 在 很 多 情况 下 ，Beriodqe 与 Satz 及 Phrase 都 十 混合 
使 用 。 不 论 乐句 还 是 乐 暇 也 都 不 限于 八 小 节 ， 有 时 是 其 倍数 ， 有 
时 又 是 其 半数 ， 还 会 有 其 它 各 种 不 同 的 特殊 情况 。 下 例 就 是 四 小 - 
节 的 乐 段 。 


和 贝多 芬 , 钢 生 奉 鸣 曲 作品 第 14 号， 


ee ee 


但 是 ， 把 一 切 主题 都 区 别 为 乐句 与 乐 仆 是 不 可 能 的 。 根 据 各 
个 具体 情况 能 够 截然 区 别 开 来 也 是 较 和 多 的 ， 那 是 因为 作曲 家 的 乐 
想 越 自由 越 是 必然 的 。 但 是 ,即使 八 小 节 的 一 段 不 按 规则 对 称 ,也 
不 依 同一 动机 反复 ， 而 在 前 四 小 节 的 和 声 上 有 明确 的 区 别 而 构成 
半 终 止 时 ， 一 般 即 作为 乐 段 划分 。 (参看 下 例 贝多 芬 作 品 第 26 号 
主题 的 最 初 八 小节 ) 

在 成 为 对 称 的 乐句 结构 中 ， 有 时 是 复合 的 两 乐句 或 两 乐 段 。 
即 前 八 小 节 药 第 一 乐句 是 半 终 止 ， 第 二 个 八 小 节 的 乐句 是 完全 终 
止 ， 或 者 八 小 节 的 乐 有 段 以 同样 的 结构 组 成 16 小 节 ， 这 样 的 主题 称 - 
为 "复合 乐句 ?或 “复合 乐 段 。 
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例 430 . 册 多 芬 ， 钢 琴 奏 网 曲 ， 作 品 第 26 导 
Amdante coa Variaziormi 


这 是 复合 乐句 的 一 例 ， 第 -一 乐句 的 前 半 (前 ,) 是 在 属 和 弦 上 
的 半 终 止 。 其 后 半 〈 后 ,) 是 在 属 和 弦 上 的 转调 终止 ;第 二 乐句 的 
前 半 (前 ,) 是 在 属 和 弦 上 的 半 终 止 ， 后 半 ( 后 :) 是 在 主 和 弥 上 的 完 
全 终止 。 
例 431 


Woito Adagio 
-Am 


-型 在 三 
二 一 郊 - 一 芝 
-一 Te 
刀 刀 天 皇 他 卫 色 全 
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这 是 和 遇 两 个 巴尔 形式 结合 前 复合 乐 毁 前 例子 。 (关于 巴尔 形 
式 参 看 第 二 章 第 一 节 ) 

有 的 看 法 认为 前 后 各 八 小 节 大 部 分 是 同一 旋律 的 反复 ， 因 为 
只 有 其 终止 是 以 主 和 豆 与 属 和 辟 相 区 别 而 对 立 ， 所 以 可 以 看 做 是 
一 个 大 的 乐句 。 

如 以 上 各 例 所 证 实 的 那样 ， 特 别 是 在 古典 音乐 中 ， 两 小 节 的 
单位 是 最 小 的 基本 单位 ， 如 同 按 一 定 标准 尺码 被 切 的 砖头 一 样 ， 
这 是 四 小 节 ， 再 按 一 定 的 规则 八 小 节 、 十 六 小 节 这 样 发 展 下 去 。 


四 、 其 它 不 规则 的 结 


迄今 为 止 主要 讲述 了 在 十 典 音乐 中 原则 上 以 两 小 节 为 最 小 的 
单位 ， 以 其 倍数 发 展 为 四 小 节 、 八 小 节 、 十 六 小 节 的 情 混 。 可 
是 ， 在 古典 乐 派 时 代 的 作品 中 ， 也 有 许多 划分 为 三 小 节 、 五 小 节 
以 及 六 、 七 、 九 小 节 等 不 规则 的 乐句 或 乐 段 之 例 。 对 此 应 作 如 何 
解 帮 、 如 何 划分 ， 将 在 下 面 进 行 分 析 研 究 。 

以 三 小 节 及 其 倍数 即 3 x 2 = 6 小 节 的 划分 ， 构 成 基本 乐句 
的 结构 已 如 前 述 。 但 是 ， 对 于 其 它 不 规则 的 划分 ， 都 应 看 做 可 能 
是 从 规则 的 结构 变化 而 来 的 变形 。 因 此 ， 在 实验 中 可 以 还 原 成 为 
规则 的 基本 形状 。 具 体 说 来 ， 例 如 五 小 节 的 乐句 只 是 在 四 小 节 的 
基本 单位 上 增加 了 一 小 节 而 已 : 七 小 节 的 乐句 则 是 缺少 一 小 节 的 
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八 小 节 的 乐句 ， 若 将 其 不 足 部 分 补 四 ， 或 者 将 多 余部 分 去 掉 ， 就 
可 以 还 原 为 基本 单位 。 


1、 因 部 分 动机 反复 而 延长 者 在 四 小 节 的 乐句 中 ， 因 其 一 
部 分 动机 作 回声 式 的 反复 ， 就 成 了 五 小 节 。 下 面 所 示 的 德国 民 
区， 即 其 中 一 例 ， 但 是 假若 把 反复 的 一 小 节 ( 下 鲍 虚 线 与 红 线 处 ) 
去 消 ， 就 成 为 基本 单位 。 

例 432 .德国 民 葡 


在 下 面 两 例 中 ， 八 小 节 的 乐 眉 由 于 部 分 动机 反复 而 延长 为 十 
小 节 。 前 者 是 在 最 后 追加 而 成 ， 后 者 是 在 中 间 插 入 了 增加 部 分 的 


例子 。 
例 433 海顿 ， 降 E 大 调 交 响 曲 ， 人 小 步 舞曲 


最 后 两 小 节 有 括 跌 部 分 ， 姨 以 部 分 动机 作 八 度 的 移 位 ， 增 加 


了 回声 式 的 反复 。 
例 434 艳 扎 特 , d 小 调 纺 乐 四 重奏 ,小 步 舞 曲 


在 此 例 中 ， 第 三 、 四 小 节 的 动机 ， 是 在 低 二 度 上 构成 唱 进 ， 
车 将 以 括 红 表 示 的 两 小 节 去 掉 ， 就 成 为 八 小 节 的 乐师 了 。 

在 下 面 贝多 芬 的 例 中 (作品 第 7 号 )， 士 六 小 节 的 乐 杀 ， 因 部 
分 动机 的 反复 延展 成 了 24 小 节 。 八 小 节 是 前 半 乐 句 ， 而 在 后 半 部 
有 儿 次 回声 式 的 部 分 反复 ， 最 后 是 音 型 的 延长 ， 假 若 将 弧 线 部 分 
去 消 ， 则 后 半 乐 句 也 和 前 半 乐 句 指 长 度 成 为 一 样 。 


例 435 - 贝多 芬 ， 钢琴 奏 鸭 曲 ， 作 品 第 7 号 〈 第 三 乐章 ) 
we 


四 
“世上 三 一 


人 人 


2. 用 音符 表示 的 突 慢 (Ritenuto) ”这 是 变速 法 的 表现 ， 为 
了 不 使 用 记号 而 以 音符 明确 书 写 出 来 ， 则 延长 了 少 节 数 ， 通 常 
称 为 “ 写 出 来 的 突 慢 ” (ausgeschriebene Ritenuto)。 特 别 是 在 古 
典 乐 派 以 前 的 时 代 ， 因为 不 知 使 用 ritenuto、ratlentanio，accele 一 
rando 等 记号 ,在 表现 变速 法 时 ， 就 把 它 用 音符 延长 的 形式 书写 出 
来 。 例 如 谱 例 436 

上 例 是 四 分 之 三 拍子 的 乐 昌 ， 但 是 在 倒数 第 二 小 节 中 变 成 了 
六 拍子 ， 该 小 节 最 初 的 两 个 二 分 音符 ， 若 以 现今 的 记 谱 法 来 说 ， 
应 看 作 等 于 每 个 四 分 音符 上 附 有 延长 记号 ， 或 者 附 以 rit 记 号 。 
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维 增 利 : 教会 春 哆 曲 ，《〈 为 两 把 小 提 树 及 通 奏 低 次 用 》 


这 样 不 规则 的 延长 ， 在 古 更 派 及 浪漫 派 作品 中 ， 是 屡见不鲜 
的 。 原 来 只 作为 "追加 延长 ?来 说 明 ， 实 际 上 不 外 乎 是 “ 写 出 来 的 
突 慢 ?。 在 这 里 列举 二 、 三 实例 。 


例 437 门 德尔 松 ，《 间 个》 


Lei " 和 xicht durch mein Ge - mu 
6. 人 8 和 


卫 区 学 kiei 、nes Frouh.iings ticed。 k&ling hin xue ns We 局 


在 本 例 中 最 后 的 两 小 节 若 用 八 分 音符 代替 时 ， 全 体 成 为 八 小 
节 ， 着 在 该 处 记 以 rit 记 号 (或 延长 记号 ), 在 效果 上 几乎 没有 变化 。 


例 438 门 德尔 松 ， 《告别 森林 》 


心 
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这 首 乐 曲 若 按 今 天 的 节奏 ， 第 八 、 九 两 小 节 可 以 收缩 在 一 小 


妆 卷 ，F 大 调 练习 曲 


例 439 中 药 第 五 ~ 六 小 节 ， 豆 第 四 小 节 属 各 的 延长 ， 等 于 
是 为 了 增加 在 那 以 后 是 现 主 和 弦 的 效果 而 加 以 rit。 
在 鲍 440 中 ， 第 五 小 节 也 是 第 四 小 节 属 和 下 如 同 rit 一 样 的 追 


加 匡 入 者 。 


53. 写 出 来 的 延长 记号 ”这 与 前 述 的 “ 写 出 来 的 突 慢 ”有 
密切 的 关系 ， 在 某 些 个 况 下 本 质 上 完全 一 样 ， 主 要 是 说 明 某 乐曲 : 
" 340。 


鹊 正 规 终止 ， 不 用 延长 记号 来 冲淡 最 后 的 和 歌 的 色彩 ， 用 同一 各 

藤 的 分 散 和 豆 或 同一 和 弦 装 饰 为 音阶 、 半 音阶 等 形式 ， 以 此 延长 

一 小 节 万 奉 数 小 节 。 例 如 ， 
例 441 


戎 将 上 例 第 四 ~ 五 小 节 简化 则 成 为 : 


一 一 -一 一 AN 


三: 


一 样 。 因 而 ， 延 长 了 的 分 解 七 和 弦 就 像 延 长 记号 似 的 必须 在 处 理 
上 有 色彩 上 的 变化 。 这 样 的 形式 就 叫做 “ 停 汗 的 延长 记号 ”(erstar- 
rte Fermate)。 

与 此 相反 ， 在 下 面 所 举 的 肖邦 的 例 中 ， 延 长 了 属 和 艾 ， 这 是 
一 方面 形成 高 潮 ， 一 方面 为 了 解决 到 主 和 艾 而 采用 的 渐 强 的 奏 
法 。 延 长 的 部 分 是 从 写 有 “轻巧 的 "(Leggiero) 地 方 开始 的 四 小 节 
( 印 有 揪 号 的 地 方 )， 若 将 它 简略 收缩 时 ， 即 可 还 原 为 正规 的 四 小 
节 。 这 也 就 可 看 做 是 “ 写 出 来 的 突 慢 ”。 


例 442 ” “ 攻 邦 ， 国 舞曲 ， 作 品 第 42 号 
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节 乐 句 ， 若 也 用 相 同 的 方法 将 其 延长 部 分 加 以 整理 时 ， 别 可 得 到 
八 小 节 的 正规 乐句 。 


倘 443 莫扎特 ，C 修 调 钢 深 春 网 蕴 


全 全 二 一 一 一 人 
古 是 半 芝 宇 王佐 三 袜 衬 
村 


在 上 上 例 中 的 四 一 五 小 季 是 写 出 来 的 突 慢 ， 把 第 四 小 节 开 始 的 
二 分 音符 用 四 分 音符 代替 (把 第 四 与 第 五 小 节约 编 为 一 小 节 )， 从 
此 还 原 为 四 小 节 。 第 八 一 一 十 三 小 节 是 在 二 级 和 弦 第 一 转 位 上 的 
。，312， 


“ 停 江 的 延长 记号 ”， 而 第 十 四 一 一 十 五 小 节 与 上 述 第 四 一 一 五 小 
节 的 情况 要 间 。 


4 省略 了 反复 的 收缩 ”在 节奏 上 不 规则 的 乐句 或 乐 段 
中 ， 有 不 足 于 基本 小 节 数 的 。 有 的 是 以 三 小 节 人 代替 了 四 小 节 或 以 
七 小 节 代 规 了 八 小 节 ， 其 它 是 以 十 四 或 于 五 小 节 代 替 了 十 六 小 节 ， 
的 结构 ， 这 些 都 属于 此 类 。 但 是 ， 以 这 样 的 结构 与 被 延长 了 的 结 
构 相 比 ， 大 多 是 难以 说 明 的 。 然 而 ， 因 为 最 多 的 例子 是 作为 音乐 
形式 上 的 普通 概念 把 要 求 必 然 反 复 的 一 部 分 动机 省 略 掉 了 ， 所 以 
便 形 成 缩短 了 一 小 节 或 两 小 节 的 情形 。 因 此 ， 这 样 的 反复 用 消极 
的 意义 是 可 以 说 明 的 ， 但 是 究竟 插 进 哪 一 部 分 的 反复 可 得 到 正规 
的 四 小 节 或 八 小 节 ， 在 大 多 数 情况 下 不 能 一 概 而 论 。 下 面 所 列举 
的 莫扎特 的 《 费 加 罗 的 婚姻 》 中 的 七 小 节 ， 其 省 略 去 的 反复 部 分 ， 
能 够 令 人 稍 有 明确 的 党 察 。 


人 莫扎特: 《 虽 加 罗 的 婚姻 》， 序 曲 


这 里 是 省 略 了 第 一 小 节 的 反复 ， 若 按 这 样 ， 前 半 部 的 四 小 节 
可 成 为 巴尔 形式 ， 不 论 是 作为 节奏 的 形式 还 是 节奏 式 的 形式 感 都 
能 得 到 了 满足 。 可 是 ， 在 下 例 所 举 出 的 贝多 芬 的 例子 中 。 到 底 是 
最 部 分 被 省 略 了 是 很 难 断 言 的 。 
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这 是 作品 第 106 号 *“ 梯 式 钢琴 奏 鸭 频 ”"(Hammer 久 laviersorata) 
第 二 乐章 的 主题 。 这 不 规则 的 七 小 节 ， 在 后 面 的 七 小 节 中 提高 
八 度 进行 反复 ， 给 本 乐章 的 活跃 而 欢快 的 气 持 增 加 了 一 缕 和 安 与 
焦虑 的 思绪 。 若 按 划 分 的 规则 进行 处 理 ， 颇 有 可 探讨 的 余地 。 许 
多 理论 家 在 引用 这 部 分 时 称 之 为 七 小 节 的 基本 单位 ; 有 的 说 是 在 
属 和 弦 半 终止 上 的 第 七 小 节 是 本 应 写成 两 小 节 而 被 收缩 了 的 形 
式 ! 有 的 称 之 为 前 半 乐 句 是 四 小 节 和 后 半 乐 名 是 三 小 节 的 变 格 乐 
句 ， 但 以 我 们 本 能 的 节奏 感 来 说 ， 只 要 是 没有 其 它 强求 的 理由 
(例如 像 例 424、425、426 那 样 作为 基本 单位 模 进 一 样 )， 则 以 四 
小 节 为 一 单位 是 最 自然 的 ， 与 此 相反 则 不 能 使 人 感到 满足 。 


5、 结 尾音 符 时 值 的 收编 这 与 上 述 的 “ 写 出 来 的 突 慢 ? 正 相 
. 反 ， 由 于 记 谱 写成 了 “加 速 ?(Accelerando) 就 不 成 为 正规 小 节 了 。 
-例如 ， 


例 446， “和 舍 柏 特 ，A 大 调包 其 麦 鸣 曲 ， 《第 二 乐章 ) 


上 例 中 药 第 七 小 节 ， 如 用 下 面 那样 还 原 写 法 ， 就 成 为 了 八 小. 
节 。 伍 是 使 它 成 为 正规 的 八 小 节 ， 又 显得 平凡 了 。 
例 447 


速度 较 快 而 终止 乐 奴 只 有 七 小 节 或 十 五 小 节 的 乐 昌 富有 
节 考 性 的 应 该 有 两 小 节 之 长 ， 但 是 记 谱 只 有 一 小节 ， 这 样 构成 最 
后 小 节 的 情况 比较 多 。 这 时 ， 常 在 最 后 一 个 音符 或 休止符 处 记 有 
延长 记号 ， 有 时 也 被 省 路 。 


贝多 芬 : 钢琴 奏鸣曲 ， 作 品 第 10 号 


. 例 449 


在 这 六 小 节 中 ， 任 何人 都 一 定 会 在 节 春 上 感到 不 满足 。 这 就 
是 因为 在 最 后 一 个 音符 上 没有 延长 记号 ， 如 把 它 延 长 三 小 芳 ， 就 
“315。 


二 为 正规 的 八 小 节 。 假 车 用 同一 和 声 补 添 两 小 节 ， 就 能 得 到 了 一 
般 的 节 考 感 上 的 满足 。 


6、 结 尾 小 节 与 及 其 后 续 乐 句 或 乐 段 的 开始 小 节 相 重 和 ”就 
是 在 两 个 乐句 连结 的 时 候 ， 把 第 一 乐句 的 最 后 一 小 节 同 时 作为 下 
面 出 现 的 乐句 的 开始 小 节 ， 结 果 就 缩短 了 一 小 节 。 这 种 手法 里 曼 
称 之 为 “Verschrinkung”， 即 “ 重 玖 接合 "。 这 种 例子 无 论 在 古典 
作品 中 还 是 浪漫 派 作 品 中 都 非常 多 。 下 面 举 两 个 简单 例子 予以 说 
. 阴 。 


- 例 450 席 列 门 六 ，C 大 调 小 奏 哆 蓝 


这 是 由 十 五 小 节 构 成 的 小 奏鸣曲 形式 的 旺 示 部 全 部 ， 但 是 琴 
为 第 八 小 节 是 第 一 主题 的 结尾 小 节 ， 同 时 又 成 为 第 二 主题 的 开始 
小节 ， 因 此 一 共 应 该 是 十 六 小 节 的 旦 示 部 变 成 了 十 五 小 节 。 

例 451 贝多 芬 。 钢 稚 奏 鸭 曲 ， 作 品 第 1 号 之 二 


上 例 的 第 八 小 节 是 由 八 小 节 构成 的 前 乐句 的 结尾 小 节 ， 辣 时 
下 一 乐句 又 以 此 为 开始 的 第 一 小 节 。 


五 、 无 休止 的 旋律 


如 上 所 述 ， 古 典 派 音乐 及 浪漫 派 音 乐 ， 原 则 上 都 是 以 两 小 节 
及 其 二 倍 的 数目 来 划分 ， 或 以 此 为 基准 而 加 以 变通 。 然 而 ， 还 有 
完全 不 可 能 按 规则 划分 为 前 提 的 所 谓 “ 无 休止 的 旋律 ?>。 例 如 ， 前 
期 古典 派 复 调 形式 的 旋律 就 是 这 样 ， 在 赋 格 旋律 形式 中 或 巴赫 时 
代 所 有 的 对 位 法 旋律 中 ， 都 完全 看 不 到 两 小 节 式 的 对 称 。 
例 452 
Allemande 馆 款 : 法 国 组 曲 
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这 样 的 旋律 形式 就 是 自 瓦格纳 以 来 所 说 的 “无 休止 的 旋律 ? 
(Canendliche Melodie) 。 可 是 , 巴 替 的 无 休止 的 旋律 与 现 格 纳 所 谓 
的 无 体 止 的 旋律 ， 必 须 多 少 加 以 区 别 。 即 在 旋律 没有 规则 的 终止 
及 无 休止 的 延续 进行 这 -- 点 上 ， 是 他 们 共同 的 特点 ， 但 是 因为 瓦 
格 纳 的 无 休止 的 旋律 ， 实 际 上 从 属于 歌词 ， 因 而 常常 构成 假 终止 
的 半 浆 止 ， 与 歌词 的 句法 划分 是 一 致 的 。 

在 主 铀 音乐 中 ， 有 时 将 有 规则 的 两 小 节 一 个 单位 或 四 小 节 一 
个 单位 ， 在 同一 乐曲 内 以 同一 主题 改写 为 复 调 音乐 的 主题 .这 时 ， 
它 的 前 半 部 常常 是 原样 不 动 ， 只 有 后 半 部 为 了 适合 于 复 调 的 发 展 
而 加 以 变化 。 其 例 多 出 现在 复杂 的 帕 蔷 卡 利 亚 以 及 变奏 曲 的 终 曲 
运用 赋 格 的 时 候 。 例 如 


例 43 忆 旅 小调 四 萨 卡 利 查 
于 通 吧 蔡 : “小 调 
二 E | 
二 二 


a 是 八 小 节 的 帕 萨 卡 利 亚 的 主题 。 这 在 成 为 终 册 的 复 赋 格 主题 
和 时， 收缩 成 为 六 小 节 。 
。318。 


2 变 奉 主 是 页 多 芬 :变奏曲 ， 作 品 第 35 号 


在 这 里 八 小 节 的 变奏 主题 a 收 缩 成 为 五 小 节 的 b。 


六 、 变 格 拍子 和 在 近代 音乐 中 的 变 格 划分 


浪漫 派 音乐 与 古典 派 音乐 本 质 的 不 同 就 在 于 前 者 对 迄今 的 传 ， 
统 不 太 重 视 ， 而 立足 于 主观 的 自由 创作 态度 。 因 此 ， 其 结果 便 轻 
祝 了 客观 的 形式 ， 这 与 打破 传统 相关 连 ， 不 可 忽视 的 是 在 下 面 将 
要 讲述 的 节奏 问题 。 例 如 ， 各 小 节 的 界限 是 音乐 进行 上 有 规律 的 
节拍 单位 , 由 此 , 节拍 的 种 类 可 以 一 目 了 然 ， 同 时 以 统一 的 强 弱 关 
系 的 进行 做 为 前 提 。 但 是 在 浪漫 派 以 后 的 音乐 ,在 节 泰 上 也 超越 了 
作为 严密 规则 的 小 节 界 眼 ， 或 者 在 同一 小 节 中 均匀 的 拍子 与 不 均 
” 匀 前 拍子 交错 在 一 起 或 者 在 有 规律 的 基本 节奏 上 加 进 不 规则 的 
东西 ， 并 在 强 弱 上 乔 得 狂乱 无 章 。 而 且 在 拍子 问题 上 也 随 之 到 了 
现代 变 得 自由 又 复杂 , 可 是 , 因为 上 只要 还 存在 划分 小 节 的 界限 ， 在 . 
不 规则 之 中 在 某 种 程度 上 按 某 种 系统 进行 分 类 也 不 是 不 可 能 的 。 


1、. 偶 数 拍子 与 奇数 拍子 的 结合 ”这 种 手法 没有 破坏 小 节 的 
界限 ， 在 同一 小 节 范 围 内 获得 了 错综复杂 的 节奏 效果 ， 如 同 以 二 
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与 三 或 三 与 四 那样 造成 了 偶数 拍子 与 奇数 拍子 的 同时 结合 ， 以 此 
作为 节奏 进行 的 单位 。 这 样 的 例子 在 海顿 、 莫 扎 特 时 代 的 作品 
中 ， 也 可 找 出 很 多 很 多 ， 但 是 在 情感 上 收 到 出 色 效果 的 ， 勿 论 怎 
人 么 说 还 是 浪漫 派 以 后 的 事情 。 下 面 举 出 其 二 、 三 倒 。 


例 455 . 舒 星 ，《 大 卫 同 贤 敌 暴 》 第 二 汉 


在 各 小 节 中 ， 偶 数 拍子 6/8 与 奇数 拍子 314 交 错 在 一 起 。 


6 
例 45 表 邦 ， 回 舞曲， 作 吕 第 42 号 


于 下 志 


与 前 例 相 同 的 三 拍子 的 圆 钴 曲 节奏 ， 以 左手 奏 出 ， 而 上 声 部 
旋律 却 用 二 拍子 奏 出 。 这 令 人 想到 在 豪华 的 沙龙 中 ， 男 男女 玄 成 
队 地 翩翩 起 舞 的 情况 。 
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邦 拉 妈 斯 ， 随 想 曲 ， 作 品 第 6 号 


这 首 乐 曲 也 与 前 二 例 相 同 。 但 本 了 曲 的 上 声 部 的 旋律 却 是 三 拍 
子 ， 而 低音 部 倒是 二 拍子 的 形式 。 


贝多 芬 ， 玫 乐 五 重 春 曲 ， 作 品 第 29 号 《最 后 乐章 ) 


| 
上 


在 上 例 中 ， 第 一 小 提 率 与 第 一 中 提琴 、 大 提 琴 都 以 618 拍子 
演奏 ， 与 此 同时 ， 第 二 小 提琴 与 第 二 中 提琴 以 21/4 拍 子 演 奏 。 
这 首 乐 血 因 是 贝多 芬 中 期 以 前 的 作品 (1801 年 )， 所 以 是 不 常见 的 
例子 。 


2 .无视 小 节 界 限 的 划分 ”这 就 是 节奏 的 划分 不 受 一 修 节 为 
单位 的 限制 ， 而 是 跨越 小 节 纵 线形 成 了 与 小 节 的 划分 不 相 一 致 的 
新 的 不 正规 节奏 。 这 样 的 实例 在 浪漫 派 时 代 的 音乐 中 是 非常 多 
的 ， 但 在 古典 派 时 代 是 很 罕见 的 。 


。 321 。 


例 459 
NModerato (j-ks) 
二 的 证人 


享 德尔 ，《 愉 快 的 铁 噬 妒 》 


DJ secorda pof1a 


:2 


这 是 用 不 规则 的 弱 起 小 节 构成 的 41/4 拍 子 ， 实 际 上 和 声 及 旋 
律 的 划分 与 弧 线 所 示 相 同 。 


员 多 芬 ， 锅 琴 奏 鸣 曲 ， 作 品 第 196 号 


这 是 “ 槛 式 钢琴 奏鸣曲 "的 末 乐 章 的 一 段 。 是 314 的 拍子 记号 ， 
但 是 实际 上 是 无 视 小 节 的 界限 而 成 为 414 拍 子 。 员 多 芬 史 期 的 作 
品 之 所 以 被 视 为 浪漫 派 作品 ， 不 仅 因为 其 曲 式 方面 的 自由 ， 而 且 
从 它 的 节奏 上 的 自由 也 可 这 样 说 。 


例 461 。 钢 琴 奏 哆 曲 《〈 最 后 乐章 ) 


考生 时 汪 玫 EE 生 天 必 革 生生 二 时时 


在 此 例 中 是 以 四 分 之 三 拍子 进行 的 ， 但 是 突然 从 这 部 分 起 无 
视 小 节 级 线 ， 恰 好 使 用 了 其 二 倍 为 一 个 单位 的 二 分 之 三 拍子 ， 虽 
然 仍 是 同样 的 奇数 拍子 ， 却 因此 给 予 了 非常 复杂 的 节奏 变化 。 

322。 


.5、 因 和 声 的 转换 与 小 节 划 分 不 一 致 而 产生 的 不 规则 的 划分 

依 我 们 自然 的 音乐 感觉 , 认为 和 声 的 转换 常 在 强 拍 部 分 进行 ， 
桩 为 在 这 里 有 重音 。 然 而 这 一 规则 在 浪漫 派 的 作品 中 遭 到 破坏 的 
捕 癌 也 很 多 ， 在 下 面 所 举 出 的 舒 螺 的 例子 就 是 这 样 。 


例 462 合唱 ， 钢琴 三 重 卖 〈 第 三 乐章 ) 


这 是 四 分 之 二 拍 的 乐 明 ， 但 是 每 小 节 和 声 的 转换 却 是 在 小 节 
后 半 部 的 第 二 拍 的 四 分 音符 上 进行 的 。 因 此 ， 没 有 看 到 谱 面 而 只 
上 听 到 乐曲 的 人 ， 在 上 听 党 上 与 实际 记 谱 相差 半 小 节 ， 收 到 了 一 种 切 
分 的 效果 。 

这 种 和 声 与 小 节 不 一 致 的 倒 子 ， 在 古典 音乐 中 并 不 是 完全 不 
存在 。 下 面 所 举 出 的 莫扎特 的 作品 就 属 此 类 。 

例 463 1 并 扎 特 ，g 小 调 钢琴 四 重奏 〈 第 二 乐章 ) 


办 ndante 


人 
邮 全 宪 二 生生 相 二 从 


在 络 三 小 节 中 ， 本 应 该 进入 的 四 六 和 蕊 拖 后 了 一 个 八 分 音 名 
放出 现 ， 因 而 感到 节奏 上 的 紊 天 。 


“323。 


4. 在 浪 深 派 以 后 的 近代 音乐 中 的 复合 节拍 按 古 典 主义 的 
理论 ， 各 小 节 揭 节奏 内 容 ， 偶 数 拍子 总 是 强 、 弱 、 强 、 弱 ， 奇 
数 拍子 是 强 、 弱 、 弱 这 样 以 三 拍子 为 单位 的 单一 节奏 。 浪 温 派 时 
代 的 “偶数 拍子 与 奇数 拍子 的 同时 结合 ”和 无 视 小 节 界 限 的 划分 
法 ， 在 节奏 单位 相同 这 一 点 上 是 一 致 的 。 可 是 ， 近 代 音 乐 在 表现 
上 的 复杂 性 ， 给 节奏 问题 也 带 来 了 很 大 的 变化 ， 有 的 把 偶数 拍子 
与 奇数 拍子 在 同一 小 节 中 以 横向 排列 ， 这 就 是 复合 拍子 。 

现在 这 里 要 讨论 的 是 ， 例 如 三 拍子 体系 直接 连接 二 拍子 体系 
(或 与 此 相反 ,二 拍子 体系 连接 二 拍子 体系 ), 因而 形成 如 514 及 7/4 
等 不 规则 的 节 兰 单位 ， 以 这 种 复合 节拍 作为 一 个 新 的 单位 进行 反 
复 。 在 用 这 样 手法 的 记 谱 中 ， 有 时 在 每 发 生 这 种 变化 就 用 纵 线 分 
制 小 节 ， 有 时 则 不 然 ， 只 限于 用 虞 线 障 示 等 种 种 形式 。 现 对 下 列 
实例 进行 具体 的 研究 。 


例 464 柴 科 夫 斯 基 : 《 悲 伦 》 交 响 曲 《第 二 乐音 7 


在 这 里 即使 按 作曲 家 自己 所 标记 的 强 线 划分 也 很 明确 ， 每 小 
节 是 2/4+314 的 复合 拍子 。 


各 汪 5 及 的 ， 第 二 交 罗 组 曲 《〈 第 四 乐章 的 开始 ) 


然而 , 米 约 作品 中 的 五 拍子 不 像 柴 科 夫 斯 基 的 上 例 那样 单纯 ， 
第 一 小 节 是 3 + 2 的 拍子 ， 以 后 各 小 节 或 者 是 2 + 3 或 者 是 3 + 
2 的 拍子 ， 并 没有 一 定 。 

例 466 地 斯 特 ，《 但 丁 》 交 响 曲 、 


这 七 拍子 是 很 明确 的 3/4+ 414 的 复合 拍子 。 


例 467 
支 拉 媚 斯 :< 小 调 三 重奏 〈 第 三 乐章 7 


Andante Eraziosq 


这 里 也 是 七 拍子 ， 明 确 为 3+2+2。 为 了 明确 8 +2 + 芝 
这 样 的 期 分 , 使 用 了 小 节 线 , 作为 拍子 记号 将 314 与 214 一 起 标 出 。 

在 现代 音乐 中 ， 使 用 更 复杂 节奏 的 情况 ， 可 在 下 面 斯 克 里 亚 
突 的 前 奏 曲 中 见 到 。 

例 468 其 冯 里 亚 志 前 春 获 。 作 品 第 1 号 


人生 人 全 TI 人 En CI -人 CC CI CC 人 CR en 了 vt jy Sai ch So HE 

生病 洁 有 PN 有 和 一 “人 人生。 NE 汪 “和 1 下 区 Et E 和 ，1 2 “ 交 关 二 玉 
【人 向 2 半 请 R 站 写 NI 交 人 乓 2p 且 站 让 攻 下 和 下 区 全 汪汪 2 三 革 2 守 评 - 于 2 芝 芝 光 本 
上 让 一 一作 一 一 一天 这 于 ) 过 全 


这 是 以 (318 +218) x 3 表示 的 复合 拍子 。 


例 469 斯 克 里 亚 实 ， 前 奏 曲 ， 作 品 科 11 邓 


这 是 618 的 偶数 拍子 与 318 +218 相 混合 起 来 的 复合 拍子 , 忆 十 
一 拍 为 一 单位 ， 而 且 各 小 节 是 3 与 2 的 同时 结合 。 

在 现代 音乐 由 有 着 更 为 复杂 的 节奏 ， 例 如 以 偶数 拍子 标记 的 
乐曲 在 各 小 节 内 进行 不 规则 的 复合 性 的 划分 。 


原则 上 8/18 拍 子 应 是 以 2 x 4 或 4+4 划 分 的 乐购 ， 然 面相 
反 ， 在 这 里 却 是 3 + 2 + 3 不 规则 的 复合 拍子 的 划分 。 


例 人 1 米 约 ， 第 二 交 遇 组曲 《第 三 乐章 的 开始 》 

会计 研 坟 人 了 全 
二 | 性 只 

这 也 是 相同 的 八 拍子 乐 昌 ， 是 划分 为 8 + 83+2 的 例子 。 具 


有 更 复杂 的 划分 法 的 例子 可 算是 下 面 的 斯 克 里 亚 宾 的 作品 。 
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斯 克 里 亚 宾 ， 前 厌 曲 ， 作 品 第 11 号 


和 二 二 演 生 二 二 三 三 二 三 三 = 
< 


了 丰 总 节 


在 此 例 中 基本 节奏 是 5/8( 拍 子 记号 记 为 21/2， 可 看 成 是 五 连 
音 ), 因 为 是 跨越 小 节 线 的 缘故 ， 其 结果 各 小 节 内 的 划分 便 成 了 
3+5+2 的 形式 。 

5 近代 音乐 中 的 变 格 拍子 在 上 述 复合 拍子 中 ， 若 更 自由 
地 乱 加 变化 ， 则 任何 统一 的 规则 都 将 辨认 不 出 了 。 如 果 把 原来 的 
二 拍子 体系 与 三 拍子 体系 分 类 的 节奏 看 做 是 严格 的 韵文 ， 把 上 述 
的 复合 拍子 看 做 是 自由 的 韵文 ,到 了 这 里 就 完全 变 成 了 散文 。 依 此 
手法 写成 的 作品 ， 在 后 期 浪漫 派 及 印象 派 作 曲 家 的 作品 中 ， 这 种 
例子 是 很 多 的 。 例 如 ， 


机 格 绩 ， 《 黎 利 斯 旨 ) (第 二 项 第 二 蕊 了 


”。327 > 


面 将 出 现 的 歌词 的 语调 上 需要 的 缘 


凤 


这 种 的 不 规则 ， 是 由 于 了 


例 474 


会 少 


尔 斯 基 ，《 图 枉 展览 


称 索 


Moderato non tanto, pesamente 


这 是 以 5/4 与 6/4 交 替 反 复 的 有 规则 的 复 
在 每 小 节 闻 使 用 双 纵 线 ， 并 用 了 新 的 拍子 记 


了 ， 最 后 小 节 也 4/4 


3 
忌 


第 


马 勤 ， 


交 顺 上 曲 〔〈 女 中 癌 独 陷 ? 


下 


328。 


在 这 里 ， 几 乎 每 小 节 都 用 了 不 同 的 拍子 记号 ， 以 四 分 音符 为 
单位 ， 特 别 是 在 第 十 一 小 节 ( 不 包括 不 完整 小 节 ) 却 改 用 了 二 分 音 
符 为 单位 ， 这 和 是 令 人 注 朋 的 。 

作为 印象 派 手 法 的 特点 , 不 喜爱 单纯 的 旋律 线 , 甚至 有 导致 节 
考 含 岗 不 清 的 倾向 , 这 应 该 看 做 是 必然 的 .下面 所 引用 的 是 作为 现 
代 印 象 派 作曲 家 代表 而 举 出 的 西利 尔 * 斯 科 特 的 奏鸣曲 的 一 段 。 


4786 
。 斯 科 特 ， 钢琴 奏 哆 身 


。 329 。 


到 了 这 个 地 步 ， 小 节 的 界限 已 纯 属于 无 用 之 物 。 把 划分 小 节 - 
的 纵 线 完全 废 引 也 只 是 五 十 步 百 步 之 差 了 。 这 样 ， 标 注 拍子 记号 
亦 成 多 余 之 举 。 这 种 事实 用 下 面 所 举 的 贝多 芬 之 例 ( 例 477) 、. 享 德 
米 特 例 506 及 例 478 的 施 雷 克 尔 的 作品 ， 都 可 得 到 证 实 。 在 贝多 芬 
例 中 ， 虽 然 有 小 节 线 ， 但 不 能 一 目 了 然 。 在 例 506 的 享 德 米 特 的 
例子 中 ， 虽 然 有 小 节 线 ， 但 是 略 去 了 拍子 记号 。 在 例 478 的 施 雷 
克 尔 的 例 中 ， 则 完全 没有 小 节 的 界限 。 


例 477 0 
贝多 芬 ， 钢琴 玫 鸭 曲 ， 作 品 第 106 号 ， 


Largo 小 75 


闻 
RN 
tutte 1 d 证 本 全 
ate if cord 人 三 图 泛 芷 
二 二 - -一 一 一 重 7 了 加 7 
二 亲 过 光 二 丰 定 三 二 和 二 全 二 


ec 一 


AR 

1 
二 

一 ES 一 


二 忆 


民生 药 汉 


Prestissimo 


施 雷 克 尔 ，《 你 如 此 美丽 有 》 


在 这 里 , 既 没 有 拍子 记号 ,也 没有 小 节 纵 线 。 有 倒退 到 不 知 使 
用 划分 小 节 纵 线 的 、 古 代 计 量 音乐 (Mensural mausik) 时 代 之 感 。 
必 3371。 


不 使 用 小 节 划 分 不 只 是 计量 音乐 ， 在 古典 派 及 浪漫 派 时 代 ， 
在 器 乐曲 中 即兴 的 、 装 饰 乐 段 风格 的 短 乐 句 ， 都 是 用 没有 小 节 缓 
的 小 音符 写 出 的 (贝多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 作品 第 2 号 之 三 的 第 一 乐音 
结尾 处 :又 如 肖 部 的 B 大 调 夜曲 作品 第 32 号 的 结尾 处 ;其 它 如 在 莫 
扎 特 的 许多 奏鸣曲 中 出 现 的 相同 手法 ) 。 小 节 的 划分 ,各 各 时 代 都 
有 ， 但 是 ， 十 典 时 代 和 近代 及 现代 的 小 节 划 分 在 节奏 的 本 质 上 有 - 
很 大 的 不 同 。 


七 、 在 近代 音乐 中 动机 的 变 格 划分 


在 结构 严 紧 的 古典 音乐 中 ， 一 度 出 现 的 动机 ， 接 谐 调 的 原则 
和 对 照 的 原则 进行 反复 ， 并 和 节奏 原则 也 保持 着 密切 的 关系 ， 常 
常 以 同一 个 类 型 和 重音 进行 反复 。 可 是 ， 在 近代 音乐 中 ， 动 机 及 
乐句 完全 不 进行 有 组 织 的 反复 的 情况 为 多 ， 即 使 反复 也 没有 模 进 
形式 ， 小 节 的 划分 与 节拍 的 抑 扬 也 大 多 不 相 一致 。 例 如 下 面 所 举 - 
的 曙 格 作品 的 一 段 ， 是 最 简单 的 一 例 : 


例 479、 


隐 雷 格 ，e 小 调 小 奏 鸣 枉 


动机 又 如 台 线 所 示 ， 只 不 过 是 三 个 四 分 音符 之 长 度 ， 其 轻重 拍 在 
类 型 上 是 不 一 致 的 。 所 以 单 用 耳 听 ， 只 能 理解 为 四 分 之 三 拍子 动 
机 的 反复 。 而 且 由 于 最 末 一 个 音 是 二 分 音符 结尾 ， 所 以 上 面 的 两 
修 节 实际 上 听 到 的 是 非常 不 规则 的 复杂 节奏 。 与 此 完全 相同 的 还 . 
有 下 例 拉 威 尔 的 小 奏鸣曲 的 主题 。 
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。 拉 威 尔 ， 小 麦 呈 曲 、 


然而 ， 在 下 面 所 举 的 江 文 也 的 台湾 舞曲 中 ， 虽 然 写 出 的 是 四 
分 之 三 拍子 ， 但 是 它 的 节奏 如 红 线 所 示 ， 完 全 成 为 四 分 之 四 拍子 
的 进行 ， 与 前 述 两 例 恰 恰 相 反 。 


江 文 也 ， 台 湾 舞 由 《开始 处 ? 


在 古典 派 音乐 中 ， 动 机 如 此 不 规则 的 划分 及 反复 是 非常 罕见 ， 
移 。 在 浪漫 派 时 代 的 作品 中 ， 尚 有 一 些 这 样 的 例子 。 特 别 是 在 毒 
曼 的 作品 中 ， 这 样 的 例子 并 不 少 。 


例 482， 舍 受 ，《 少 年 曲 集 》 战 歌 


这 是 4 少年 钢琴 曲 集 》 中 以 八 分 之 六 拍子 写成 的 一 个 小 曲 ， 但 
是 在 第 二 小 节 以 后 ， 如 弧 线 所 示 ， 是 以 一 小 节 半 划分 的 动机 的 反 
。333。 


复 进 行 ， 恰 如 成 为 不 规则 的 八 分 之 九 的 拍子 。 作 为 构成 更 复杂 和 解 
反复 进行 的 例子 ， 可 看 前 面 引用 的 雷 格 的 小 奏鸣曲 的 第 一 乐章 中 
出 现 的 下 面 的 一 段 (第 二 主题 ) 。 


例 483 寺 格 ，e 小 调 未 奉 鸣 此 


这 部 分 也 是 四 分 之 四 的 拍子 ， 但 因 主 动机 有 四 分 之 六 的 长 : 
度 , 以 不 完全 小 节 开始 的 这 主题 是 4 于 小 节 ， 在 重 属 和 弦 上 构成 半 . 
终止 。 将 此 在 属 调 上 进行 反复 时 (上 例 第 五 小 节 处 )， 是 在 小 节 的 
第 一 拍 上 开始 的 。 而 且 这 主题 是 复 调 的 结构 ， 如 弧 线 所 示 ， 可 以 
用 四 分 之 四 拍子 划分 ， 但 是 ， 无 论 用 哪 一 种 方法 在 反复 进行 上 都 
与 小 节 位 置 不 相 一 致 ， 因 而 是 不 容易 理解 的 。 

同一 小 奏鸣曲 的 末 乐 章 ， 活 汉 的 快板 (Vivace) 的 主题 也 构成 
非常 不 规则 的 动机 的 划分 。 在 雷 格 的 作品 中 ， 这 样 的 不 规则 的 接 
子 非常 多 。 
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例 484 备 格 .e 小 调 小 奏 吵 曲 


在 前 例 中 ， 第 一 小 节 的 主动 机 在 第 二 小 节 以 局 一 类 型 进行 反 
复 ， 在 属 和 艾 上 构成 半 终 止 ， 但 是 , 前 半 乐 句 是 2 立 小 节 ， 而 后 半 


乐句 却 有 着 3 :小 节 的 长 度 ,而 且 为 了 把 节奏 的 反复 进行 由 绝 线 来 
表示 ， 主 动机 与 节奏 的 关系 ， 使 人 感到 纷乱 如 麻 。 


第 六 节 复 调 法 


复 调 是 支配 了 中 世纪 时 代 的 一 种 音乐 形式 (在 音乐 史上 所 谓 
的 中 世纪 ， 应 理解 为 是 指 从 十 四 世纪 至 十 七 世纪 的 主 调 音乐 兴起 
时 为 止 )。 它 与 中 世纪 的 时 代 精 神 相 适应 ， 而 且 与 音乐 精神 亦 相 
一 致 。 这 时 的 音乐 ， 不 仅 是 音乐 ， 而 且 在 绘画 、 雕 刻 、 建 筑 等 所 
有 的 艺术 领域 中 ， 都 是 以 宗教 为 中 心 并 且 隶 属于 宗教 ， 不 允许 有 
作曲 家 自身 的 个 性 表现 。 在 音乐 上 若 说 有 非 个 性 的 表现 形式 ， 那 
就 是 复 调 竹 法 。 中 世纪 时 代 的 复 调 音乐 ， 其 旋律 没有 明确 地 划 
分 ， 只 是 由 断 续 的 动机 片断 地 组 成 ， 而 且 也 不 单 偏重 某 一 固定 的 
声 部 ， 而 是 在 各 声 部 间 平 等 地 配置 。 复 调 的 最 高 发 展 形式 自然 当 
推 * 赋 格 ?>， 但 是 ， 即 使 不 拘泥 于 赋 格 的 形式 ， 复 调 音乐 的 特征 也 
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应 是 有 两 个 以 上 的 旋律 ， 各 自 都 具有 独立 的 旋律 线 ， 而 且 同 时 又 
互相 对 立 。 

复 调 音乐 既 缺 乏 个 性 的 表现 力 ,又 很 少 有 主观 性 。 因 而 , 它 成 
为 最 适 于 表达 宗教 的 、 亦 即 非 主观 的 , 非 世俗 的 艺术 思想 的 手段 。 
而 且 这 时 代 的 超脱 个 性 的 倾向 ， 在 绘画 艺术 方面 也 完全 是 这 样 。 

在 音乐 由 能 稍微 活泼 地 表现 个 性 ， 是 从 十 八 世纪 开始 的 。 也 
就 是 从 古典 乐 派 以 后 ， 主 调 音乐 兴盛 起 来 的 时 候 开始 的 。 在 进入 
十 八 世 纪 的 同时 ， 于 意大利 兴起 的 主 调 音乐 的 形式 ， 使 得 尼 德 兰 
起 源 的 而 支配 了 几 个 世纪 的 复 调 音乐 消失 了 ， 由 此 便 产 生 了 古典 
音乐 ， 待 古典 音乐 得 到 了 灿烂 的 发 展 ， 随 而 诞生 了 浪漫 派 音乐 。 
主 调 音乐 的 特征 是 在 和 声 基础 上 有 组 织 地 划分 出 的 一 个 声 部 浮现 
在 表面 上 ， 借 此 反映 了 明确 的 个 性 或 主观 的 意识 。 

所 渭 音 乐 ， 就 是 用 声音 进行 在 时 间 上 进行 创造 艺术 形象 的 艺 
术 。 面 所 谓 复 调 音乐 除 在 时 间 上 的 顺序 排列 之 外 ， 还 要 加 入 “ 同 
时 "的 因素 ， 这 就 产生 了 完全 不 同 的 效果 ， 起 到 了 在 主 调 音 乐 中 
看 不 到 的 另外 复杂 的 作用 。 但 是 应 该 有 必要 知道 ,对 于 复 调 音乐 ， 
除了 有 音乐 修养 者 外 ， 是 难于 理解 的 。 

著者 在 这 里 回想 起 在 留学 时 间 某 日 的 教室 情景 。 当 昕 讲 复 调 
音乐 之 了 奈 ， 由 教师 对 听讲 生 进行 了 对 复 调 章 乐 理解 力 的 实验 。 他 
先 以 中 庸 速度 弹 奏 了 某 一 段 严 格 的 卡农 ， 又 弹 了 并 非 严格 而 只 有 
两 三 小 节 自 由 模仿 的 复 调 乐 妥 ,证 他 们 济 断 哪 一 段 是 忠实 的 模仿 。 
可 是 在 听讲 生 中 ， 尽 管 有 着 优秀 的 指挥 系 和 作曲 系 学 生 ， 当 第 二 
声 部 或 者 模仿 声 部 在 数 小 节 后 起 壹 时 ， 其 判断 就 很 困难 ， 当 出 现 
三 声 部 以 上 至 四 声 部 时 , 严格 卡农 的 乐 段 与 自由 模仿 乐 豚 的 区 别 。 
就 完全 判断 不 出 来 了 。 
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总 之 ， 这 事实 表明 这 举 的 结论 ， 与 其 说 是 当时 学 生 们 的 音乐 
理解 力 不 足 ， 莫 如 说 一 般 我 们 对 复 调 的 理解 力 不 够 。 在 十 七 、 八 
世纪 复 调 音乐 发 展 到 了 顶峰 时 ， 若 不 从 愿 维 上 想 尽 了 一 切 技巧 ， 
借助 视觉 与 谱 面 做 比较 ， 仅 仅 单 靠 听觉 ， 总 也 不 可 能 彻底 理解 
的 ， 关 于 这 一 点 如 同上 面 所 叙述 的 一 样 。 其 结果 ， 音 乐 脱离 了 群 
众 ， 而 且 也 抹杀 了 音乐 木质 的 美 。 

可 是 ， 像 这 样 立 足 于 思维 上 的 复 调 手法 ， 在 古典 乐 派 中 如 何 
继承 ， 在 浪漫 派 中 又 如 何 保留 ， 而 在 近代 音乐 中 又 如 何 运 用 这 种 
手法 ， 由 此 又 可 产生 什么 效果 ， 关 于 这 一 点 将 在 下 面 进行 研究 。 

以 巴 忒 为 中 心 的 前 期 古典 乐 派 的 复 调 法 ， 是 以 复 调 手法 本 身 
为 第 一 义 的 ， 当 各 声 部 平面 进行 时 ， 产 生 了 第 二 义 的 和 声 现象 。 
而 且 复 调 乐曲 的 开始 ， 即 使 不 像 赋 格 和 卡农 以 模仿 法 为 前 提 的 情 
况 下 ， 也 是 按 自 由 的 模仿 法 来 从 事 的 。 巴 替 的 《 马 太 受 难 曲 ?的 二 
十 二 首 合唱 曲 中 ， 除 八 首 合 唱 血 外 ， 其 余 的 十 四 首都 是 按 横 仿 法 
写成 的 《大 弥撒 》(hoche Messe) 中 所 有 的 十 七 首 曲子 , 除 五 首 外 ， 
其 余 全 部 都 是 以 模仿 法 写成 。 

然而 ， 在 古典 派 以 后 ， 到 了 浪漫 派 时 代 的 赋 格 和 卡农 ， 只 要 
不 以 模仿 手法 为 自己 的 目的 ， 总 归还 是 和 声 因 素 成 为 第 一 义 ， 这 
与 平面 进行 的 二 声 部 以 上 的 旋律 ， 则 成 为 以 谐 调 为 目的 的 第 二 义 
因素 。 所 谓 巴 赫 手法 ， 其 性 质 与 此 完全 不 同 。 这 个 时 代 的 复 调 音 
乐 ， 和 避免 成 为 超越 人 们 的 听 党 或 理解 力 上 难 懂 的 作品 ， 力 图 在 三 
声 部 久 上 的 情况 下 ， 也 设法 加 进 某 些 对 比 的 手法 以 使 之 易 解 ， 更 
为 谐 调 。 

在 十 典 派 以 后 的 音乐 中 ， 除 赋 格 和 卡农 这 些 以 复 调 为 前 提 的 
曲 式 外 ， 久 复 调 手法 写成 的 段落 ， 大 多 都 只 不 过 构成 乐曲 的 一 部 
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分 。 例 如 复 调 英 落 作 为 用 主 调 写成 的 与 主题 相对 照 的 副题 之 一 ， 
2 

现 某 一 事物 的 目的 ， 作 曲 手法 也 拥有 无 限 的 多 样 性 。 但 是 ， 
的 复 调 音乐 ， 容 易 理 解 ， 讲 究 演奏 效 果 ， 这 
一 点 是 没有 改变 的 。 


一 、 十 典 派 及 浪漫 派 的 复 调 手法 


1 在 古典 派 及 浪漫 派 的 作品 中 ， 只 要 不 限于 把 复 调 手法 做 为 
本 身 的 且 的 ， 而 独立 的 旋律 ， 变 为 两 声 部 以 上 的 情况 是 少 有 的 。 
即使 第 三 声 部 加 进来 ， 那 也 是 限制 在 极 得 的 时 间 内 偶然 出 现 ， 或 
做 为 和 声 人 性 补充 旋律 而 出 现 ， 成 为 从 属性 的 时 候 为 多 。 例 如 ， 
例 485 


。 莫扎特 :e 小 调 小 提琴 奏鸣曲 《〈 第 一 乐章 ) 


这 是 三 声 部 的 例子 ，_ 声 部 是 作为 从 属性 质 的 音 型 存在 ， 面 
其 全 体 则 是 模 进 。 


例 486. 
本 人 


这 也 是 三 声 部 例子 ， 其 中 的 一 声 部 只 不 过 常常 是 回声 式 的 模 
仿 ， 而 实际 的 三 声 部 是 第 三 、 五 、 七 小 节 等 处 ， 最 大 限度 不 超过 
一 小 节 以 上 。 从 全 笨 总 的 看 起 来 可 以 说 是 二 声 部 的 。 

2、 二 声 部 以 上 时 , 两 者 很 少 具 有 同等 的 重要 性 .其 中 之 一 声 部 
为 基本 的 主 要 声 部 ， 另 外 一 声 部 则 是 辅助 的 醒 声 部 。 在 一 般 情 况 


下 , 这 副 声 部 与 主要 声 部 相对 之 下 ,在 节奏 上 表现 出 强烈 的 对 比 。 
例 487 


海顿 。《 恢 司 》 交 响 曲 《第 二 乐 关 ? 


| 2 - 的 


一 于 一 


在 本 例 中 ， 主 要 声 部 以 八 分 音符 出 现 ， 而 次 要 声 部 (对 位 声 
部 ), 是 以 十 六 分 音符 与 之 相对 ， 成 为 一 个 有 独立 旋律 及 节 考 的 伴 
容声 部 。 

3 .在 各 声 部 相互 之 间 ， 构 成 鲜明 的 性 格 对 比 使 之 对 立 ， 而 又 
以 音 势 及 音色 的 手 暴 加 以 强调 。 例 如 ， 


例 488， 


 ， 间 筷 特 ，《 朱 皮 塔 》 交 响 曲 〈 第 一 乐 关 ) 


六 
[ 碟 一 盖 友 

! TIREOEo 本 

an RE 和 RN 和 人 SEE Saraparr 下 Tan en Sr 


本 例 中 的 低 声 部 音 型 ， 因 为 是 以 本 曲 的 基本 主题 作为 伴奏 音 
型 出 现 ， 所 以 上 声 部 的 歌唱 性 的 主旋律 ， 是 作为 对 位 声 部 出 现 的 
新 旋律 。 这 样 的 复 调 法 与 上 述 海顿 的 谱 例 ， 都 是 典型 的 古典 乐 派 
的 手法 。 在 两 者 之 间 造 成 强烈 的 性 格 对 照 ， 给 人 以 深刻 的 印象 。 

4 在 复 调 中 所 使 用 的 主题 ， 首 先 单独 出 现 一 次 。 以 此 可 使 听 
者 对 主题 有 鲜明 的 印象 。 然 后 与 第 二 声 部 及 第 三 声 部 结合 起 来 进 
行 发 展 。 其 实例 已 在 前 述 487 及 488 两 例 中 已 列举 ， 在 这 里 就 不 再 
提示 新 合 。 在 前 面 海顿 的 例 中 ， 作 为 主旋律 (T) 的 八 小 节 ， 首 先 
单独 出 现 ( 这 单独 提示 的 部 分 在 487 例 中 未 写 出 )， 在 后 面 莫 扎 特 
的 例 中 ， 在 这 部 分 出 现 之 前 ， 只 把 主动 机 单独 提示 出 来 。 

5 在 十 典 乐 派 及 浪漫 乐 派 的 复 调 音乐 中 ， 各 声 部 之 间 真 正 的 
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均衡 性 ， 在 以 此 为 目的 的 赋 格 及 卡农 中 ， 自 然 是 这 样 ， 就 是 用 其 
它 的 这 类 复 对 位 手法 写成 的 乐曲 中 ， 也 可 看 到 。 特 别 是 在 一 部 分 
乐 四 重奏 曲 中 出 现 的 很 多 ， 特 举 出 下 面 二 、 三 实例 。 


例 439 


海顿 ， 四 重 考 昌 (第 一 乐 这 》 


本 例 可 说 是 忠实 模仿 的 一 例 ， 四 声 部 都 以 四 分 音符 相隔 一 拍 
进行 模仿 。 


凯 鲁 比 尼 : pEE 大 调 四 重奏 曲 〈 第 一 乐章 


。34T。 


这 也 是 模仿 的 一 全， 按 二 重卡 农 的 原则 写成 ， 但 不 是 严格 
的 。 

按 上 述 情 况 便 可 知道 在 古典 派 及 浪漫 派 音乐 由 ， 大 多 都 是 短 
暂 的 作为 插入 部 (Episede) 形 式 出 现 ， 而 这 些 在 大 多 数 情况 下 都 是 
以 被 短小 的 一 段 构成 模 进 。 而 且 出 现 的 模仿 声 部 长 达 约 八 小 节 ， 
或 更 长 的 忠实 地 进行 时 ， 即 使 直到 最 后 不 按 正 规 的 卡农 形式 ， 莹 
通 一 般 仍 将 之 称 为 “卡农 *。 下 例 就 是 这 样 的 情况 。 

例 491 
莫扎特 ，e 小 调 小 提琴 奏 玖 曲 《 第 一 乐章 、 


由 多 芬 : 第 四 交 咏 曲 〈 第 一 乐章 》 


复 对 位 手法 ， 所 给 予 的 两 个 对 立 的 旋律 在 发 展 时 ， 因 上 下 
疯 个 声 部 要 对 换 位 置 ， 所 以 原则 上 这 两 个 声 部 是 同等 重要 的 。 但 
是 ， 这 种 形式 在 古典 派 以 后 的 音乐 中 ， 不 再 像 巴 赫 时 代 使 用 那么 
复杂 的 手法 ， 只 不 过 作为 四 重奏 的 一 部 分 或 作为 其 它 器 乐曲 的 揪 
入 部 ， 痢 时 付 诸 使 用 而 已 。 当 两 个 声 部 交换 时 ， 就 如 鲍 337 中 员 
多 芬 的 小 提琴 秦 鸣 鹊 一 样 ， 只 是 在 共同 的 低音 上 进行 ， 但 是 用 严 
格 的 手法 把 上 声 部 与 低音 部 交换 的 情 襄 也 不 少见 。 例 如 ; 

鲍 人 98 ”贝多 芬 ，A 大 调 纺 乐 四 重 春 作品 第 18 号 之 五 《第 三 乐章) 


.aa jd 


前 四 小 节 的 上 声 部 (第 一 小 提琴 ) 与 低音 部 (大 提 生 ) 的 旋律 ， 
在 后 四 小 节 中 进行 了 忠实 的 交换 。 两 个 内 离 部 〈 第 二 小 提琴 与 中 
提 县 ) 是 和 声 式 的 补充 音 。 

上 面 所 举 的 是 八 度 的 二 重 对 位 ， 偶 而 也 有 其 它 的 音程 就 是 十 
度 、 十 二 度 和 十 三 度 等 交换 的 例子 。 例 如 : 


全- 
& 导 
三 三: 


4 
人 1. 
工区 
夫 
Via. 
Cel 上 渤 替 三 王 
村 尝 自生 


四 小 节 的 乐句 ， 在 下 面 网 小 节 反复 时 ， 两 个 声 部 同时 以 平行 
三 度 音 册 现 ， 在 做 二 重 对 位 的 交换 时 (第 九 小 节 以 下 )， 因 前 而 的 
低 声 部 旋律 在 三 度 音 上 出 现 ， 其 结果 便 成 为 了 十 度 二 重 对 位 。 这 
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样 的 手法 只 有 在 十 度 音 程 上 才 可 能 出 现 。 


例 495 支 拉 姆 斯 ，《 海 顿 主 题 变 春 曲 )》 〔〈 第 四 变故 


Var. IV. Andante E 后 全 二 办 


以 和 声 上 的 对 称 构成 的 十 小 节 乐 句 ， 在 下 面 十 小 节 内 上 下 声 - 
部 交换 时 ， 用 八 分 音符 的 主旋律 只 在 低 八 度 演奏 。 与 此 相反 ， 用 
十 六 分 音符 的 另 一 声 部 ， 在 高 十 二 度 音程 上 演奏 。 这 就 是 “十 二 
度 的 二 重 对 位 法 "。 

在 吉 典 派 及 省 漫 派 的 作品 中 ， 为 了 达到 动机 的 统一 及 主题 的 
谐 调 ， 也 有 自然 产生 复 调 的 情况 。 即 新 主题 的 伴奏 音 型 或 节奏 是 
由 先行 出 现 的 其 它 主题 延长 的 情况 下 所 产生 的 ， 这 样 的 例子 特别 
是 在 贝多 芬 以 后 的 音乐 作品 中 很 多 。 


本 
二 SS 
节 让 二 二 二 二 三 


这 是 把 主题 的 主动 机 作为 其 它 主 题 的 伴奏 音 型 使 用 的 例子 ， 
-不仅 是 节 春 ， 甚 音程 关系 也 忠实 地 保持 着 ， 乍 一 看 也 被 看 成 是 复 
调 的 乐 段 。 

例 497 贝多 芬 ，c 小 调 小 提琴 秦 哆 曲 ， 作 品 第 30 号 之 二 | (第 一 乐章 ? 


a 是 基本 主题 ，b 是 第 二 主题 ， 这 时 伴奏 部 分 的 低音 进行 由 于 
保持 了 基本 主题 的 音 型 ， 因 而 构成 了 复 调 。 
。346。 


a. 人 合 柏 特 ，C 大 调 交 响 曲 〈 最 后 乐章 ) 


本 生生 二 二 


a 是 则 一 乐曲 的 开始 主题 ，b 是 该 乐曲 的 第 二 主题 ， 但 是 第 二 . 
主题 的 伴奏 音 型 因为 取 自 前 例 a 中 的 一 部 分 ( 转 位 ), 两 者 融合 一 起 
成 为 复 调 结构 。 

可 是 ， 这 只 不 过 是 和 声 的 音 型 而 已 。 做 为 手法 与 主 调 音乐 相 
近 。 

在 主 调 音乐 乐曲 中 ， 如 果 其 和 声 式 的 补充 音 采 用 了 基本 动机 
的 节奏 ， 可 得 到 复 调 手法 的 效果 。 特 别 是 在 不 成 为 旋律 而 只 不 过 
是 同一 音符 反复 的 情况 下 ， 若 以 动机 的 性 格 节奏 出 现时 ， 就 具有 
一 个 独立 的 复 调 存在 。 例 如 ， 


例 499 


狂 柏 特 :， 降 忆 大 调 三 重奏 曲 【〈 第 三 乐章 》 


如 上 例 ， 在 这 里 以 主动 机 的 节奏 进行 模仿 的 同音 反复 ， 虽 然 
它 只 不 过 是 和 声 式 的 补充 音 ， 但 是 作为 旋律 在 表面 上 浮现 出 来 ， 
可 以 清晰 地 听 到 。 
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二 、 浪 漫 派 以 后 ， 近 代 音 乐 中 的 复 调 手法 


1 在 非常 大 型 的 乐曲 的 终 曲 或 结尾 部 分 等 处 ， 把 在 本 曲 中 所 
使 用 的 几 个 主要 主题 ， 同 时 组 成 复 调 的 手法 ， 贝 多 芬 已 在 他 的 第 
九 交 响 曲 中 做 出 了 范例 。 下 面 所 示 之 a 是 该 曲 的 合 晶 主 题 〈T)， 
b 是 后 面 出 现 的 庄重 的 行 板 (Andante Maestoso) 主题 (T:)， "是 两 


主题 同时 结合 的 最 后 部 分 。 
例 500: 


员 多 芬 ， 第 九 交 响 曲 《来 乐章》 


Allegro assSaj 
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IN LE rp ea 2 
相让 
国人 区 人 全 人 人 人 六 2 

ER 全 


CE 
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在 贝多 芬 第 九 交 响 曲 中 所 见 到 的 复 调 的 特色 是 ， 单 独 的 两 个 
主题 分 别 出 现 ， 每 个 主题 发 挥 了 主要 作用 之 后 ， 这 两 个 主题 又 纺 
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绕 在 一 起 ， 两 个 以 上 的 声 部 ， 自 开始 就 同 出 现 的 历来 的 复 调 法 不 - 
同 ， 曾 经 给 听众 留 下 强烈 印象 的 主题 再 次 同时 奏 出 ， 因 此 既 易 懂 
又 收 到 非凡 的 效果 。 十 厌 世 纪 中 时 以 后 ， 仿 效 这 种 手法 的 作曲 家 
非常 多 ， 特 别 是 在 戏剧 性 音乐 中 其 例 尤为 多 见 。 下 面 将 瓦格纳 
《名 歌手 ?的 序曲 中 最 有 名 的 一 例 列 举 如 下 。 


例 501 


a。 从 序曲 开始 时 的 主题 瓦格纳 ，《 各 歌手 》 〈 序 昌 )  “ 


Er。 - 厅 FEPKSRMGES SR 各 ER 和 和 Via 和 op SI :pp TYnsi 天 WPTYSEPRPI Nd ACE Sa 这 人 nbP2R qisry ， 5。 Gy.CRP RPR 人 计  ， 
车 二 一 一 天 一 杂 一 二 一 本 上 有 一 狐 一 二 一 站 一 F 产 一 下 天 十 一 一 有 王 一 攻 一 上 


b 。 后 面 出 现 的 新 主题 名 歌手 的 行进 ) 


- 第 三 主题 〈 爱 情 的 动机 ) 


7 ah TI RERIES RENEEEPRE Ng Se ma 


d、 后 面 的 三 个 主题 缠绕 在 一 起 的 地 方 


另外 ， 在 科 光 留 斯 (Cornelius) 的 歌 刷 《巴格达 的 理发 师 》 中 也 . 
出 现 了 下 面 的 一 段 。 


例 502 ” 科 内 留 斯 ，《 巴 格 达 的 理发 师 》 


4 > 


这 也 是 努 雷 丁 (Nuredin) 独 唱 的 歌曲 ,， 曾 在 前 面 单独 出 现 过 ， 
人 人 的 合唱 也 兽 是 独立 的 ， 但 是 在 这 里 结合 在 一 起 又 出 现 。 以 这 
样 特殊 安排 构成 的 复 调 手法 ， 在 威 尔 第 的 歌剧 中 也 可 看 到 很 多 相 
局 的 俏 子 ， 歌 剧 《 并 臣 》 中 最 后 有 名 的 四 重唱 和 下 面 《 阿 依 达 》 的 第 
二 幕 的 终 碍 ， 都 可 作为 同样 的 例子 举 出 。 


例 列 。 “ 威 尔 第 :， 《 隔 依 达 》 《第 2 葛 ， 终 曲 ) 
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2、 随 着 近代 管弦 乐 法 发 展 的 同时 ， 特 别 是 在 瓦格纳 、 理 ' 施 - 
特 劳 斯 以 后 的 管弦 乐 作品 和 歌剧 作品 的 总 谱 中 ， 有 许多 极为 复杂 
的 复 调 总 谱 ， 但 是 ， 这 些 大 都 不 能 看 作 是 真正 的 复 调 手法 。 自 
然 ， 各 乐器 是 演奏 各 各 不 同 的 动机 和 旋律 ， 但 是 这 些 无 数 的 旋律 
不 是 都 出 现在 音乐 的 表面 上 ， 不 过 是 以 某 一 旋律 为 中 心 ， 将 所 有 
作为 和 声 补充 音 的 音 型 及 动机 变化 而 来 的 材料 或 是 作为 主导 动 机 
的 片断 ， 富 有 技巧 地 组 织 起 来 的 。 所 以 ， 与 真正 的 复 调 手法 没有 
关系 。 

下 面 所 引用 的 理 . 施 特 劳 斯 的 《 埃 列 克 特 拉 》 中 的 一 眉 ， 是 被 - 

例 504 


“ 施 特 劳 斯 ，《 埃 列 克 特 拉 》 
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例 505 瓦格纳 : 《名 歌手 》， 第 二 幕 
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- 视 为 在 近代 管弦 乐 配器 法 中 的 一 个 典型 的 复 调 手法 。 

在 这 一 部 分 中 ， 五 条 旋律 是 各 自 独 立 存在 的 ， 相 互 之 间 在 动 
机 上 的 关连 极 少 。 对 此 者 进一步 进行 分 析 时 ， 可 知 和 声 补充 音 也 
:都 是 以 短小 的 音 型 形成 旋律 的 片断 ， 构 成 了 新 的 动机 。 

然而 另外 ， 组 合 无 数 独立 细小 的 旋律 ， 表 示 了 在 音乐 上 不 成 
-条 理 的 混乱 状态 ， 是 为 了 某 种 表现 而 必要 的 作法 ， 这 也 并 不 稀 
奇 。 例 如 所 举 的 《名 歌手 ?中 之 一 段 ( 例 505), 是 最 适合 于 表现 舞台 
上 挤 满 了 乱 哄 哄 的 登场 人 物 ， 演 出 纷乱 的 混战 场面 ， 这 是 近代 复 
调 手法 之 一 。 

3、 与 和 声 理 论 及 所 谓 传统 作曲 形式 没有 关系 的 印象 派 、 表 现 
派 的 手法 和 无 调 性 的 现代 复 调 ， 其 倾向 是 完全 另 一 样 的 。 在 这 样 
.的 作 前 中 ， 丝 毫 不 受 调 性 的 约束 ， 也 没有 在 古典 派 时 代 中 那样 的 
主题 统一 问题 。 主 要 是 绝对 独立 的 几 个 旋律 同时 并 进 ， 就 用 这 些 
把 绝对 的 线条 性 格 表 现 出 来 。 无 论 在 和 声 上 、 节 奏 上 及 旋律 上 互 
- 相 都 只 无 关系 ， 只 不 过 是 个 别 因 素 的 同时 配合 而 已 。 

例 506 

享 德 密 特 ， 弦 乐 四 重奏 井 ， 作 品 第 22 号 《第 一 乐章 ) 


小 感 稳 主 题 
本 生生 
二 二 二 = 2 
ce 二 和 玉 二 


这 是 以 小 赋 格 风格 处 理 的 四 重奏 的 一 段 ， 是 以 平面 进行 的 独 
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立 的 四 条 旋律 ， 完 全 没有 季 直 的 和 声 关 系 ， 特 别 在 x 记号 处 ， 实 

在 是 尖锐 的 、 不 协和 音 的 摩 控 ， 体 现 了 “现代 的 "手法 的 特征 。 
这 样 的 复 调 法 ， 作 为 “线条 式 的 复 调 法 "应 该 与 原来 的 复 调 法 

区 分 开 ， 下 面 所 举 的 马 惑 的 一 段 ， 作 为 “线条 式 的 复 调 法 ”的 户 


子 ， 可 说 是 有 代表 性 的 作品 。 
例 507 


马 勤 :" 《大 地 之 歌 》 
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让 晤 交 二 再 作 和 产生 了 不 协 合 音 的 区 别 ， 在 独唱 和 长 侍 
之 间 ， 任 何 节 奏 的 联系 也 不 存在 ， 两 个 旋律 只 是 独立 平行 的 线 
条 ， 汉 斯 ， 梅 尔 斯 曼 对 这 有 段 音乐 有 如 下 的 评论 :“ 这 才 是 我 们 可 以 
首次 称 为 线条 式 的 复 调 法 ， 由 他 才 创 始 了 把 许多 独立 线条 结合 在 
一 起 的 新 詹 则 。 它 们 相互 之 间 没 有 有 组 织 的 结合 ， 在 节奏 上 也 没 
有 了 配合， 只 是 以 同等 的 地 位 对 立 着 ， 依 各 自 的 重心 而 独立 存在 。 
在 主题 上 ， 完 全 看 不 出 对 位 法 的 规则 ， 可 是 各 声 部 虽然 是 绝对 独 
立 的 却 又 互相 牵制 ， 然 而 也 考虑 到 了 统一 与 谐 调 。? 

旋 伟 上 的 独立 与 非 从 属 关系 的 绝对 性 ， 甚 至 相互 骨 的 节奏 上 
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的 关连 也 被 否定 了 。 这 样 的 节奏 关系 称 为 “复合 节奏 ”(Polyrhyt- 
amik)， 它 是 由 儿 种 不 同 的 节奏 ， 在 几 个 声 部 中 构成 多 声 部 的 复 
油性 质 的 配合 。 


355。 


